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Bu kitap, Arredamento Mimarlik dergisinde
2020-2025 yillar arasinda Cimento Endustrisi
isverenleri Sendikasi’nin (CEIS) katkilaryla
yayinlanan *Opus Caementicium” basgliki
bdlumde yer alan yazilardan derlenmistir.
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ONsdz

Cimento Endustrisi igverenleri Sendikast (QEIS) olarak, temsil ettigimiz
sektoriin yalnizca tGretim kapasitesiyle degil; kalite, stirdiiriilebilirlik ve yap:
kiiltiiriine katki boyutlariyla da gelismesi gerektigine inaniyoruz. Yapi malze-
melerinin, 6zellikle de ¢imento ve betonun, mimari diistincenin bigimlenme-
sinde ve kentlerin geleceginin kurulmasinda belirleyici bir rol tstlendiginin
bilincindeyiz. Bu nedenle, modern mimarhk mirasinin korunmasim ve goéri-
nir kilnmasini 6nemsedigimiz kadar; bilgi tiretimini, elestirel degerlendir-
meyi ve nitelikli mimarlik pratigini desteklemeyi de kurumsal sorumlulugu-

muzun bir pargasi olarak goriiyoruz.

Cimento ve beton, ¢ogu zaman teknik 6zellikleri ve yapisal performans-
lar1 iizerinden degerlendirilse de, mimarlik tarihi boyunca bu malzemele-
rin ayn1 zamanda dénemsel estetik anlayiglari, toplumsal ihtiyaglari ve inga
teknikleriyle tiretim pratiklerini yansitan giigli birer ifade araci oldugu go-
rilmektedir. Bu yoniiyle beton, yalnizca bir yap: malzemesi degil; mimarlik
distincesiyle birlikte déniigen, yeniden yorumlanan ve her dénemde farkl
anlamlar ytiklenen ¢ok katmanli bir ara¢tir. Bu kitabin odaginda da tam ola-
rak bu ¢ok boyutlu iligki yer almaktadir.

Bu dogrultuda, ¢imento ve betonun nitelikli kullaniminin 6zendirilmesi
amaciyla, Tirkiye’nin en uzun soluklu ve en ¢ok takip edilen mimarlk yayim-
larindan biri olan Arredamento Mimarlhik dergisinde 6zel bir b6lum hazirlanma-
s1 fikrini kurum olarak biiytik bir heyecanla kargiladik. Bes yil boyunca hem
iilkemizden hem de diinyadan mimarlik ortami i¢in érnek teskil eden 30’u
agkin yapr secildi. Her biri alaninda uzman isimler tarafindan ¢ok yonli bi-
¢imde analiz edilerek tartigmaya acildi. Tarihsel, kuramsal, teknik ve toplum-
sal arka planlariyla ele aliman bu yapilar, betonun mimarlik pratigi igindeki
farkli potansiyellerini goriiniir kilan kapsamh bir secki olusturdu.

Bu seckinin ortaya koydugu 6rnekler, betonun nitelikli kullanimimin art-
masinin, yalnizca mimari kaliteyi yiikseltmekle kalmadigini; ayni zamanda
yapili ¢evrenin uzun omiirld, siirdiirilebilir ve kiiltiirel acidan degerli hale
gelmesine de katki sundugunu gostermektedir. Betonun tasarim siirecinin
erken asamalarindan itibaren bilingli ve yaratici bicimde ele alinmasi, mal-
zemenin potansiyellerini agiga gikarirken, siradanlagmig ve tekduze uygula-
malarm da étesine gecilmesini miimkiin kilmaktacir. GEIS olarak, bu tiir
nitelikli kullanimlarin yayginlasmasinin; mimarhik pratiginde kalite bilincini
guclendirecegine, yapi tretiminde kalici deger yaratilmasma ve mimarlik
kultiriiniin zenginlesmesine 6nemli katkilar saglayacagina inaniyoruz.
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Ortaya ¢tkan bu birikim, nitelikli malzeme kullaniminin ve dogru ta-
sarim kararlarini mimari ve kentsel ¢evrenin kalitesini nasil ytikselttigini
ortaya koyan kalic1 bir argiv niteligi tagimaktadir. Aym zamanda, modern
mimarlik mirasinin korunmasi, ¢agdas mimarlik tiretiminin elestirel bicimde
degerlendirilmesi ve gelecege yonelik mimari yaklagimlarin tartigilmasi agi-
sindan da 6nemli bir referans kaynag: sunmaktadir. Elinizdeki kitap, bu uzun
soluklu yayin siirecinin bir sonucu olarak, mimarhk ortamia kalci bir katk
birakma amaciyla hazirlanmgtir.

(;EiS olarak, Arredamento Mimarlik dergisi ve yaymcist Binat Mimarlik
Medya Grubu ile yirittigimiiz bu is birliginin, sektdriimiz ile mimarhk
diinyas: arasinda verimli ve stirdiirtlebilir bir képri kurduguna inaniyoruz.
Bu stireg, yalnizca bir yayin ¢alismasi degil; sektor ile mimarlik ortami ara-
sinda karsihkl 6grenmeye ve diigtinsel iiretime dayal bir etkilesim alani da
yaratmgtir. Bu birikimin olugmasina 6nciilitk etmekten ve mimarhk kiilti-
riine katki sunan boylesi bir ¢alismanin pargasi olmaktan biiyiik bir gurur

duyuyoruz.

Bu vesileyle, “Opus Caementicium” baghg: altinda yiiriitilen bu uzun
soluklu ¢aliymanin hayata gecirilmesinde emegi gegen Binat Mimarhik Med-
ya Grubu’na, Arredamento Mimarlik dergisinin editoryal ekibine, katki sunan
tim yazarlara ve mimarlik ortamina degerli katkilar saglayan herkese icten
tesekkiirlerimizi sunariz.

QEiS olarak, gelecekte de yap1 sektoriiniin déntgiimiine, stirdiirilebilir
ve nitelikli ¢evrelerin tiretimine katki sunacak benzer ¢aliymalar: destekleme-

ye devam edecegiz.

Saygilarimla,

Nihat OZDEMIR
Yoénetim Kurulu Baskani
Cimento Endustrisi isverenleri Sendikasi
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SUNUS

2019 yihinda QEiS, ¢imento ve betonun dogru kullanimima dikkati ¢ekmek,
yenilik¢i yaklagimlarin ve inovasyonun 6niinii agmak, malzemeyi 1yl mimar-
likla bulugturmak igin bir yarigma diizenleme karariyla bizimle iletisime gec-
ti. Sektor deneyimimiz, yarigmalarin 6nemli bir mecra oluguna inancimiz ile
QEiS’in beklentileri dogrultusunda bir yarisma modeli tasarladik. Bugiin, 4.
dénemini tamamladigimuz, stirekliligi saglanmis ve kurumsallagmig olan Yapi
Tasarim Yarigmasi, QEIS ile igbirligimizin baglangici oldu.

Ayni yil, 2016’dan bu yana yayincist oldugumuz Arredamento Mimarlik der-
gisinde 6zel bir yazi dizisi hazirlama fikri giindeme geldi. Amag, malzeme-
nin dogru kullanimi konusunda mimarlik ortaminda farkindalik yaratmak;
aym1 zamanda Tirkiye’den ve diinyadan 6rneklerle beton yapilarin modern
mimarlik mirasindaki yerine ve ¢agdas mimarlktaki potansiyellerine vurgu
yapmakti. Bizi gok heyecanlandiran bu yaklagim, uzun soluklu yeni bir ¢alig-
may1 baglatmis oldu.

Yaym Koordinatériimiiz Ugur Tanyeli ile birlikte bu yap1 okumalar1 bo-
limiinii derginin yapisina uygun sekilde gelistirdik, konumlandirdik. Roma
betonu olarak bilinen “Opus Caementicium”, Antik Roma’da yapilarin in-
sasinda kullamlan betonu tanimliyor ve biz de ¢imento malzemesinin kokli

gecmisine atifla bélime bu ismi verdik.

Her sayida, tarihsel veya gagdag ama betonun kendi dénemi icin yeni-
lik¢i kullanimini 6rnekleyen bir yapr secildi. Malzeme kullaniminin tarihsel
ve Olgeksel kapsayicihigimi gozeterek Diinya Savaglarinda tretimi yeniden
canlanan beton gemiler de, modern mimarlik miras1 konut kompleksleri de,
gelecegin tasarimlarina yon verecek deneysel dijital fabrikasyon tiretimleri de
bu seckiye katildi. Her biri alaninda uzman isimlerce kaleme alinds; tarihsel,
toplumsal ve teknik arkaplanlari ile ¢ok yonlii tartisildi. Béylece gegmiste ya
da giinimiizde nitelikli yapilarin degerinin ve potansiyellerinin vurgulan-
dig1 bir yandan yapilar1 onarmak yerine yikima mahkum eden karar me-
kanizmalarimin ve malzemeye dair yerlegik kabiillerin sorgulandigr dinamik
bir tartigma zemini olusturularak; mimarlarin ilgiyle takip edecegi bir “yap1

okumalar” kosesi hedeflendi.
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Ne var ki, diinyada baglayan periyodik yayinlarin yasadig kriz, okuyucu
aligkanliklarmim degismesi, tirajlarin diigmesi, tretim ve dagitim maliyetle-
rinin artmast ile derinlegirken, 35 yildir yayin hayatini siirdiiren Arredamento
Mimarlik da bu krizden etkilendi. Derginin 369. sayisinin yaymlanmasi ardin-
dan Mayis 2025°te bir “mola” karar: aldik. Ne yazik ki bu mola, 5 yil kesinti-
siz siirdiiriilen “Opus Caementicium”u da etkiledi. Oyle ki 6zel béliimiin, bu
kararin arifesinde yaym hazirhg1 tamamlanan son yazis1 Arredamento Mimar-
hk’'ta degil, yine binyemizde yayinlanan Betonart dergisinde okura ulasabildi.

6 sayilik bir mini dizi olarak bagladigimiz bu yayinda 16 yazarin katki-
lartyla 32 sayiya ulagtik. Bu zorunlu mola strecinde Arredamento Mimarlik'im
yayina kaldigi yerden devam edebilmesi igin galiymay1, diigiinmeyi stirdiiriir-
ken; kendi ayaklar tizerinde durabilecek nitelige ve nicelige ulastigi diigiin-
cesiyle “Opus Caementicium™u kitaplagtirma énerimizi GEIS ile paylagtik.
QEiS yonetimi bu kitab sektére armagan etme karariyla bizleri mutlu etti.

Mola’da bile tiretmemizi miimkiin kilan bu igbirligi mimarlik kiltiiri igin
gok degerli bir kitab1 hayata gecirdi. Emegi gecen tiim yazarlarimiza, Binat
ekibine ve (;EiS’e tesekkiirler. ..

Banu BiNAT
Kurucu
Binat Mimarlik Medya Grubu
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James-Simon-Galerie:
sadelikle Suslenmis

Saitali Kéknar,
Dr. Ogretim Uyesi; Bl - Berlin International University of Applied Sciences




James-Simon-Galerie: Sadelikle SUslenmis

aklagtk 200 yildir tasarlanmakta olan Berlin’in “miize adasi”na

-i gectigimiz yaz yeni bir komgu geldi. David Chipperfield Archite-
cts’in tasarladigl James-Simon-Galerie, 1800’lerin en 6nemli mi-
marlarindan Schinkel’in 1830°da agilan miizesi ile tasarlanmaya baglayan
komguluga butiin sadeligi ile uyum saglamig goztkiyor. 21. yiizyillda Sc-
hinkel’e nasil komsu olunur? Miize adasinin gelisgiminden sorumlu yoneti-
ciler bu karmagik soru kargisinda oldukg¢a zorlanmig olmahlar ki Galeri’nin
tasarimi 1994°teki yarigmadan bu yana yaklagik 25 sene siiren inisli ¢ikish
bir siiregle elde edilmig. Bir asamada Gehry ve Chipperfield'in énerileri
arasinda kararsiz kalinmig ve nihayetinde Chipperfield’in gésterdigi yoldan
ilerlenmis. Gehry’nin tahminen biricik, benzersiz, bireyselci, komguluga
kontrast 6nerisine karsilik, zamansiz, ortak bir idealde bulusmay: arzula-
yan, mimarlik tarihindeki adiyla Alman Neoklasisizmi’yle uyumlu, siise de-
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1 Fotograf:
Simon Menges.

2 Fotograf: Ute Zscharnt
/ David Chipperfield
Architects.

Saitali Kbknar

gil tektonik iligkilere yonelen bir se¢cim'. Burada iki 6nemli eksen var, Sus ve
Tektonik: Meshur “Siisleme ve Cirtm” (Ornement et Crime, 1913) makalesi-
nin yazar1 Loosun ge¢ 19. ylizyilda tislup savaglarini yok sayarak mimarlik
tarihini Schinkel’den baslayarak yeniden yazmaya ¢aligmasi ya da Schin-
kel'in takipgilerinden Karl Botticher’in eski Yunan mimarhgini parca-bi-
tin iligkileri Gzerinden inceledigi Tektonik (Die Tektonik der Hellenen, 1852)
kitabi... Galeri sanki giniimiizde de 6nemini yitirmemis stisleme-tektonik
kavramlarini Schinkel’in miras: etrafinda gekillendirerek miize adasinda bu
kadim tartigmaya yeni bir sahne agiyor. O halde Chipperfield’in azaltma-
c1 modern, elestirel konvansiyonalist? yaklagiminin sifrelerini Schinkel’in
klasik Yunan mimarhgindan damittig: sekiller tizerinden degil de sekillere
sebep veren iligkiler iizerinden ilerleyen yonteminde bulabilir miyiz? Anit-
sal merdivenler tzerinde yiikselen tapinakvari kitleleri saran kolonadlar
arasinda sekillenen, kamuya agik bir i¢-ds iligkisi.

Yapiya bakalim. Beyaz betondan mamul ¢iplak bir beden. Her Chip-
perfield okumasina eslik etmesi gereken sistem detaylarina baktigimizda
kolonlarin prekast beton elemanlardan, yiizeylerin ise yari1 prekast pa-
nellerden olustugunu goérityoruz. Fabrika ortaminda yiiksek prezisyon ile
tiretilmis bu hazir elemanlarin sahaya getirilip biiyiik bir titizlikle yerinde
birlestirilmesi ile elde edilmig bir goriinti. Yerinde doktlmiis gri renkteki
betonu sadece i¢ mekanlarda goriiyoruz. Yap: narin kolonlarla cevrilmig
keskin hatlariyla, sadeligin mantiksal sonucuna gétiiriilmiig son derece kar-
magsik ve detaylarinda inovasyon gerektiren bir tretim stireci ile elde edil-
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James-Simon-Galerie: Sadelikle SUslenmis

mis. Egitimsiz géze gériinmeyen bir karmagikliga sahip. 8 m ytiksekliginde
28x28 cm kesitinde mithendisligi zorlayan tagiyici kolonlar, ancak 21. yuz-
yil teknolojisi ile miimkiin. Ya da kolonadlar1 gevreleyen zeminde kullanil-
mus prekast levhalari da igeren beyaz betonu ayni renkte iiretebilmek ancak
laboratuvar titizliginde mtimkin. 8 m ytksekligi metal degil cam destekler-
le, olabilecek en az dograma ile kapatabilmek yine ayni inovatif ¢oziimlere
isaret ediyor. Ofisin paylagtigi malzeme kararlar raporundaki malzeme
listesi ise gurme bir sef lokantasinin mentsiinden alinmig gibi: Saksonya
beyaz mermer ¢akilindan agrega, parlak Crailsheim kifekisinden mamul
yerinde dokiilmiis piirtizsiiz beton duvarlar, fiime meseden parkeler, Avru-
pa cevizinden duvar kaplamalari, bronz, bakir 6rgii, Yunanistan’in kuze-
yindeki Thassos adasindan ¢ok parlak seritli mermer... Seklen goze sade
goriinen yapinin detaylara gomiilii karmagik iligki aglariyla orildigiini
goriiyoruz. Buraya kadar tasarimcinin ingaat ve malzeme kararlarinin hig
de o kadar kendiliginden bir sadelikle agiklanamayacagini gosterebildigimi
umuyorum.

Bu tavir kelimelerle nasil tarif edilir? Kolonadlar, amitsal yiikselen
merdivenler gibi eski Yunan’dan 6grenilmis temel arketipleri kullanarak
miimkiin olabilecek en azla insana dair sembolik degerler iceren mima-
ri mekanin yeniden iiretimi. Komgularina salt iligkisel diizende benzeme
hali. Goze ¢arpan sekilden yikanmus, iliskiselligin ¢iplak bedeni. Sadeligin
arttirilmig siddeti... Bu seviyede bir sadelige erismek igin verili teknolojiyi
zorlayan inovatif ama gériinmeyen ¢oziimler, siyasi-ideolojik bir tavra iga-
ret ediyor. Bolluk icinde orug tutan bir Budist gibi. Belli ki bilingle secilmig
bu tutum bize bir seyler séyleyen sembolik bir katmana doniistiyor, mad-
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Saitali Kbknar

desel olmayan, yapimin cidarina ikinci bir katman olarak eklenemeyecek
bedensiz bir iliskiye. Oranlar1 ve kurgusuyla, tektonik-sembolik iligkisellik
ag1 icerisine Orild, ismini sadelikte zenginlik koyabilecegimiz bedensiz bir
katmana... Makyajla, elbiseyle elde edilemeyecek, tavir ve endamla kendini
gbsteren bir soyluluk sézkonusu. Ozellikle zenginlige isaret etmeyen kod-
lamasiyla gezegenin dort bir tarafindan ¢ok farkh kiiltiirel zenginlik isaret-
lerine aligmig bireylerin benimseyebilecegi, daha erisilebilir, sahiplenilebilir
bir evrensel soyluluk diyecegim, ama bicak sirt1 bir konuda ilerledigimin
farkindayim. Ciinkii evrensellik arayiglar: kolaylikla totaliter bir tavra dev-
rilebilir. Burada ise yapi, geri cekilerek i¢inde yasayanlar ve hazir giyimle
kusanmig kullanicilar tarafindan hayatla bezenecek bir bosluk tiretmeyi ba-
sarmg gibi. Ote taraftan Galeri hayal edilebilir gelecek boyunca insanligin
en kiymetli varliklarinin sergilendigi, Yunan tapinaklarndan devsirilmig
anitsal ve zamansiz oldugu dugtunilen formlar: tekrar ederek, deneyimle-
yeni tarih karsisinda kiigiilterek esitleyen miize benzeri bir yap: oldugunu
da yadsimiyor.

Chipperfield’in mimarisi sanki imzasiz anonim bir mimari, ancak
yine de kolonlarin narinlikleri ve bosluklarin oranlarinda bir imza sak-
li. Chipperfield’in tasarimlarim bttiin bu azalmighga ragmen cagdasla-
rindan ayirdedebilmek miimkiin. Yaman bir ¢eligki. Iste burada yazinin
baghgindaki sagmalik tireten oksimoron iliski anlam kazaniyor. Sadelik ve
suis birbirlerini tanimlar: geregi zorunlu olarak diglarlar. Stsleme ekleme-
ci, sadelestirme eksiltmeci bir stiregtir. Ama garip bir gekilde birbirlerini
yeniden uretirler. Sadelik siist, siis sadeligi tamimlar. Dolagiktirlar. Eger
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James-Simon-Galerie: Sadelikle SUslenmis

stisiin de olug siddetleri varsa sanki sts tektonikten kozmetige dogru uza-
nan bir yelpaze i¢inde varolur. Benim bu yaz1 kapsamindaki stisten kastim
tektonik olana yakin olan tavir. Elbette 20. ylizyill mimarlik yazininda
tartismalarla dolup tagmig stis kavramini mimarinin zorunlu bir katman:
olarak gérmenin agtig1 polemikten kagip kurtulmak igin siis yerine beze-
me, tezyin gibi kavramlari yardima ¢agirmak miimkiin. Ama zit kavram-
larin direttigi bagdastirlamaz boslugu en ¢iplak haliyle tartijmaya devam
etmemizde yarar var.
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7 Fotograf: Simon
Menges.

8 Fotograf: Ute Zscharnt
/ David Chipperfield
Architects.

9 Fotograf: Simon
Menges.

Cizimler: @David
Chipperfield Architects.



Saitali Kdknar

Konum: Berlin, Almanya

Yapim Tarihi: 2019

Proje Alani: 10.900 m?

Isveren: Staatliche Museen zu Berlin icin Stiftung
PreuBischer Kulturbesitz adina Bundesamt fiir
Bauwesen und Raumordnung

Proje Yonetimi: Miriam Pliinnecke

Proje Denetimi: Ernst & Young Real Estate GmbH
Mimarlar: David Chipperfield Architects

Proje Sorumlusu: David Chipperfield, Martin Reichert,
Alexander Schwarz

Proje Ekibi: Urs Vogt (tcknik tasarim, santiye denetimi);
Mathias Adler, Alexander Bellmann, Thomas Benk,
Martin Benner, Alexander Corvinus, Maryla Duleba,
Matthias Fiegl, Anke Fritzsch, Dirk Gschwind, Anne
Hengst, Paul Hillerkus, Isabel Karig, Linda von

Notlar

1

Bu secimdeki favir miize adasina komsu Humboldt
Forum’un yeniden insa kararlannda da kendini
gbsteriyor.

Metni kurarken Mimarlik disiplinindeki ilk doktora

Karstedt, Ludwig Kauffmann, Mikhail Kornev, Astrid
Kiihn, Thomas Kupke, Sebastian von Oppen, Torsten
Richter, Elke Saleina, Thomas Schépf, Eberhard Veit,
Anja Wiedemann (tasarim ckibi); Dalia Liksaite, Jonas
Marx, Antonia Schlegel, Ute Zscharnt (gorsellestirme).
Ingaat Miihendisligi: IGB Ingenieurgruppe Bauen

Peyzaj: Levin Monsigny Landschaftsarchitekten
Aydinlatma: Conceptlicht GmbH (cig mekan)

Proje i§bir]igi: Christine Kappei (maliyet analizi); Christoph-
Phillip Krinn / Wenzel + Wenzel Freie Architekten (yap:
denetimi); INNIUS DO GmbH, Inros Lackner AG (tcknik
servis mihendisligi); Miller-BBM GmbH (yap: fizigi)
Danigmanlar: Arge Brandschutz NEG (yangin); mati AG
(aydinlatma); Duncan McCauley GmbH und Co. KG (kahict
sergi planlama); Polyform — G6tzelmann Middel GbR
(yonlendirme)

programinin kuruculanndan Stanford Anderson’un
ozellikle su makalesinden yararlandim: Stanford
Anderson, “The Legacy of German Neoclassicism
and Biedermeier: Behrens, Tessenow, Loos, and
Mies”, Assemblage, no. 15, Agustos 1991, s. 62-87.
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Bosluga Asiimis Bir Prizmno

Pinar Gékbayrak,
Y. Mimar; PAB Mimarlik

, e,
M ~
1 v 4 ‘d 4
’ J,
/ ‘oWt '* &i { *'.'3 /
/ ( 10 v

o1, £
.,th“*‘”‘ M Z

Yy f



Bosluga Asiimis Bir Prizmna

anakkale’nin Tevfikiye koytinde bulunan Troya Muzesi', tarihi beg

bin yila dayanan Troya 6ren yerine olduk¢a yakin bir konumda

bulunur. Homeros un flyada’sma konu olan, dokuz katmanh schir

Troya’dan ise bugiine oldukca az iz kalmigtir. Mitoloji ile tarihin
birbirine karistigi, kalan silik izlerin arasinda ziyaret¢inin oldukca bosluklu
bir hikayeyi okuduklariyla ve bolca hayalgiicti ile kendisinin doldurdugu bir
antik kenttir Troya. Siz bu 6ren yerinde, peyzaja dagilmug arkeolojik eserlerin
icinde muglak bir tarih anlatisinin igine girerken, cografyanin sundugu ben-
zer bir bosluk hissi de ¢evrenizi fiziksel olarak sariverir.

Troya’nin kendine has bir sessizligi var. Oldukga kigiik bir kéyiin yakmmn-
da, yabani ot ve ¢ayirlarla kaph, riizgar usulca yiiziiniizde hissettiginiz, kus ve
bocek seslerini uzaktan duydugunuz, garip bir 1ssizhik hali. Katman katman
farkli zamanlarin biraraya geldigi ve sizi bugtinden yalitan bir cografya.

}F J'.l. 1~' ..1% ﬁ'i;ff §

.' &l
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1-3 Yotograflar:
Emre Dorter.

Pinar Gékbayrak

Oren yerinden gikarilan arkeolojik eserlerin korunacag ve sergilenecegi
oldukga yiikli programiyla bir miize yapisinda mimarin temel problemi de
kuskusuz, bu 1ss1z cografya ile nasil iligki kuracagy olsa gerek. Tk akla gelen,
bu zamansiz cografyanin iginde kaybolmak, gizlenmek, parcalanip, yer ile
hemhal olma istegi olsa gerek, ilk giidii olarak. Yapinin mimari Omer Sel-
cuk Baz da cesitli séylesilerinde 6nce, gérinmeyen bir bina fikrinin aklindan
gectigini ifade ediyor. Ancak belli ki, kaybolma fikri cezbedici olsa da, bu
cogratyada yok olmak yerine tam tersi varolmanin yontemi ve tavri iizerine
gidiyor. Nihai tiriin, kendisini oldukga gériintir ve vurgulu bir sekilde yeni bir
katman olarak cografyanin bellegine ekleyen ama 6te yandan alabildigine
soyut, kare bir prizma.
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Bosluga Asiimis Bir Prizmna

Paslandirilmig metal yiizeyi ile digar1 oldukca kapali, i¢ diinyasina dair
pek ipucu vermeyen bu prizma, ashinda sadece sergi mekanlarini barindi-
riyor. Miize programimin neredeyse yarisi, ofis mekanlari, depolar ve tim
diger destek hacimler zemin kotunun altinda kamufle olmug durumda. Ve
yapiya uzun bir rampa ile zemin kotun altina inilerek giriliyor. Briit beton ci-
darlar ile yumusak peyzaj ortist icinde kuvvetli bir yariga déntigen bu ram-
pa, Troya’nin hikayesinden ve ¢evredeki etkili peyzajdan soyutlanip yapinin

24 | OPUS CAEMENTICIUM



4 Fotograf:
Egemen Karakaya.
5-6 Fotograflar:
Emre Dérter.

7 Fotograf:

Murat Germen.

Pinar Gékbayrak

kendi anlatisinin igine girmeniz, dig diinyay1 yavagga unutmaniz igin mimar
tarafindan 6zellikle planlanmug bir esik ashnda. Yapimin iginde ise basit bir
gezinti semastyla karsilagtyoruz. En alt kottan en st kota kadar yapinn ci-
darimi saran rampalarla yiikselerek, her kotta farkli bir tema egliginde kurgu-
lanan anlatiy1 takip ediyoruz. Miizenin kendi anlatisini izlerken, digaridaki
cografyay1 ancak mimarm uygun gérdiigii noktalarda kontrollii perspektifler
ile hatirliyoruz. Disaridan oldukga kapah goriinmekle birlikte yukar: kotlara
giktikca igeride oldukga 151kli, ferah sergi mekanlariyla, rampalarda insam
biiytleyen 151k oyunlariyla karsilagiyoruz.

Yapinin kendisini bulundugu cografya icinde nasil deneyimleyecegimiz
de oldukga tanimli. Bir rampa ile yapinin zeminalti kotuna ulagip buradan
yapiya girerken, ashnda uzaktan gérdiigtimiiz o kapali ve gizemli prizmaya
bir tiirlii degemiyoruz, yaklagtigimizi sandigimiz noktada alt kota diigtivermis
buluyoruz kendimizi. Mimar, yapinin gevresinde dolagsmamizi da ¢ok istemi-
yor, havada asili kalmig bu prizmaya pek yaklagtirmiyor. Yaklagip dokundu-
gumuzda muglakhigini kaybedeceginden veya tiim o bosluk igindeki 6lgegi ile
bize urkiiticii gelecegini dugiindiiginden olsa gerek, ancak belirli bir mesafe-
den yapinn etrafinda dolagtirtyor ve o kizil renkli prizmay1 pastoral peyzajin
icinde rengi, dokusu, bosluktaki etkisi, havada asih duran o muglak ifadesi
ile bu siirsel cografyanin bir parcas: haline getiriyor. Ustaca alinmug bir karar
suphesiz... Ttm o serbest kirsalin iginde, bu kadar yabanci bir nesneyi bu
peyzaja ait kilabilmek. ..

Mimar bu pastoral cografyanin igine nasil yerlesecegini digiintirken, bir
yandan da Troya’nin tiim o mistik ve mitolojik zihinsel bagajindan da kendi-
sini ayrigtirmanin derdinde. Kendi bagina varolma, kendi hikayesini anlatma
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Bosluga Asilmig Bir Prizmal

arzusunda. Yarigma jurisi de bu ¢abay1 6nemsemis, jiiri raporunda “Iroyaile
yarigmayan, asil kendisi i¢in varolan bir model” gelistirmesinin altini ¢izmis®.

Bulundugu yer ile kurdugu iliski 6ylesine ilging bir gerilimi iginde barin-
dirtyor ki, yapinin en biiyiik bagarisi bu tansiyonu dengeli kurma becerisi olsa
gerek. Miizenin, orada bulunmasimin sebebi binyillara uzanan efsanevi Tro-
ya kentinin ta kendisi. Oylesine biiyiik bir anlatiyla karsi karstya ki, bu anla-
tiya kolayca eklemlenemeyeceginin ¢ok farkinda. Bu farkindalikla Troya’nin
hikayesine mesafelenerek, kendine has ikinci bir anlati kuruyor. Gerilim de
tam burada ortaya ¢ikiyor. Hem mevcudiyet sebebi olan anlatinin iginde,
ama bir o kadar da ondan 6zgiir kalabilecegi bir diizlem arayiginda. Bu fikir,
once yapinin zemin ile kurdugu iligkide berraklagiyor. Yapinin kesiti, yapiin
tiim yiiklii programi ile zeminalt: kotunda bulundugu yere olduk¢a saglam
bir sekilde yerlestigini gdsterirken, bir ziyaretci olarak biz de rampa ile ya-
pmnm girigine ulagtigimiz noktada bu kararh mevcudiyeti hissediyoruz. Ote
yandan, zemin tstiinde kalan kare prizma, zeminden 6yle ustalikla kopuyor
ki, adeta cografyanmn iginde asih kalmug soyut bir kitleye dontigtiyor. Kékleri
ile yere simsiki1 baglanirken, prizmanin malzemesi ve opakligi ile tiim o kapali
ve agir etkisine kargin havada asili kalacak kadar kendisini hafifletebilen ve
yerden bagimsizlagtiran bir gerilim s6zkonusu. Yap: hem Troya ile varoluyor
hem de bulundugu yere yabanci kalmayi becerebiliyor.

Yapinin, yer ve yerin anlatisi ile kurdugu tansiyonlu iligkisini kuvvetlen-
diren ikinci 6nemli karar ise malzeme se¢imi ve yapma bi¢iminde kendisini
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8-9 Fotograflar:
Murat Germen.

10 Fotograf:
Emre Dorter.

Cizimler: Yalin Mimarlik.



Pinar Gékbayrak

IR

{l J

ortaya koyuyor. Omer Selguk Baz, bir kamu yapisin iistelik periferide uy-
gularken, inga sitirecindeki hata payimni asgariye indirecek ve yapim niteligini
koruyacak sekilde, detayr az, kaplamasiz, ham ve az malzeme segkisi tercth
etmis. Yapida sadece birka¢ malzeme var: Ahsap kalip izlerini bir doku gibi
okutan briit beton duvarlar, cephede prekast kendinden yalitimli beton pa-
neller, ahsap béliicti duvarlar, kat yiiksekliginde tam boy diisey gazbeton pa-
neller, cam ytizeyler, cephenin dis ylizeyinde paslandirilmig korten levhalar. ..
Oncelikli nedeni yapim niteligini korumak olan bu azaltilmig malzeme ve
detay paleti, arzu edilen soyut imgeye yaklagmak icin de ige yaryor. Soyutluk
¢abasi, mimarin bagindan beri arzu ettigi bir durum; anonim kalabilmek, yer
ile arasina mesafe koyabilmek i¢in bu kare prizmayi olabildigince soyutlasti-
rabilmenin pesinde. Malzeme kompozisyonu da bu soyut imgenin ifadesine
dénugtiyor.

Yapinin, mimarin deyimiyle “robust” durusunu giiglendiren tektonik
ifadesi, malzemelerin siirekliliginde, yapma bilgisini yapinin anlatisinin bir
pargasi haline getirebilmesinde, malzemelere ve biraradaliklarina dair igkin
bilgiyi gbzler 6ntine seren briitalist tavrinda yatiyor. Bu britalist tavir ise,
yapinin yer ile kurdugu tansiyonlu iligkiyle birlikte kendine 6zgt bir siirsellik
kazaniyor.

Ote yandan ham ve oldugu gibi gériinen malzeme segimi ile yine mi-
marm deyimiyle “kusurluluk” bastan kabul ediliyor. Piriizsiiz ve tertemiz
ince bitigler yerine, malzemenin kusurunu gostermesi, dokiilen betonun veya
ahsap kalibin izlerinin okunmasi, kortenin tizerindeki gizikleri, ¢iplak birakil-
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Bogluga Asilmis Bir Prizmal

mig malzemelerin yapim siirecini anlatmasi ve kendi yasanmighklari, zaman

i¢cinde Uzerine ekleyecegl yeni iz ve patina ile o soyut imgey1 kirtyor. Dola-
yistyla malzeme se¢imi, bir yandan yapimin cografyadaki yabanci imgesini
kuvvetlendirirken 6te yandan da iizerinde biriktirdigi tiim izler ve kusurlari
ile tanidiklik kazanmiyor. Yine dengeli bir tansiyon, yerin anlatisina ait ama bir
yandan da yabanc...

Bu kadar kiigiik ve yalniz bir kéye, yiiklii bir miize programin: yerlestirdi-
gimizde, o programin giindelik hayata etkisini, artacak ziyaretci sayisini, olasi
konaklama ve ek hizmet taleplerini de diisiiniirsek, belki de bu yapmnm cev-
resine bu kadar yabanci ve soyut kalabilmesi, cografyanin kirsal dokusunu ve
yalmizhigini zedelememeye, kdyiin hizla biiytimesine katki koymamaya, etra-
fina kolayca eklemlenecek olas: yeni yapilar yakin ¢evresinden uzak tutmaya
da yarayacaktir. Ote yandan Troya’da da ¢ogu mimari miidahalede oldugu
gibi, miize 6ncesi ve sonrasi anlatinin degisecegi cok agik.

Notlar Mimarlik’in projesiyle 2013 yilinda ingaat baslayan
1 Troya'nin 1998'de UNESCO'nun Dinya Mircsi ve Ekim 2019'da tamamlanan bir sirecin sonunda
Listesi'ne girmesinin ardindan Troya éren yerinden kullanima agilr.
clkarilan arkeolojik eserlerin korunmasi ve 2 Yansma juri ekibindeki mimarlar, Cengiz Bektas
sergilenmesine yonelik bir muze fikri ortaya ¢ikar. (juri baskani), Han Tumertekin, Emine Ogun, Aysen
Troya MUgzesi, Kultlr ve Turizm Bakanligi tarafindan Savas, Murat Tabanlioglu; yedek mimar Gyeler ise
2011 yiinda agilan ulusal bir yarisma sonucunda Afife Batur, Erdal Civelek ve Hasan Firat Diker’dir.

birincilikle ddUllendirilen Gmer Selcuk Baz ve Yalin
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Konum: Ganakkale, Tirkiye

Yapim Tarihi: 2018

Proje Alam: 110.000 m?

Isveren: T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig

Mimarlar: Yalin Mimarhk

Proje Ekibi: Omer Selguk Baz, Okan Bal, Ozan Elter, Ece
Ozdiir, Melek Kiling, Sezi Zaman, Ege Battal, Cihan
Pogan, Firdevs Ermis, Pelin Yildiz, Fatma Sezgin,
Tuggen Kukul

Pinar Gokbayrak

Statik: Fonksiyon Miihendislik
Elektrik: FDC Miihendislik

Mekanik: Moskay Miihendislik

Peyzaj: Cemal Omak, Tilay Tosun

Aydinlatma: ALD Aydinlatma

Sergi Tasarmi: Deniz Unsal, Lebriz Atan, Burgin Akcan,
Cristina Rizzello

Damigmanlar: Deniz Unsal, Riistem Aslan
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Uzaktan Yakina Arter

Tayfun Giirkas,
Dr. Mimarlik Tarihgisi

4TI e T T T T e e e e e o
il

f

'. 13

)
4 A

'y
)




Uzaktan Yakina Arter

r. House, ilk sezon boliimlerinden birinde, yardimcilarina soyle di-

yordu “(...) kendine hangi teshisin koyulmasin istiyorsan o doktora gidersin”.

Hepimizin evimize kapandig: ve yeni yeni disar1 ¢ikmaya bagladi-
gz bu salgin glinlerinde, derginin editérleri bu saymin “Opus Caemen-
ticium” baghkh bolimiini benden yazmanu istediklerine gore bir bildikleri
vardir diye tahmin ediyorum. Zira seleflerim gibi ne iyi birer tasarimcryim
ve tasarmm pratiginin iginde olmaktan kaynakli detaylar: gorebiliyorum, ne
de akademik olarak bunun derslerini veriyorum. Ancak bir mimarlik ta-
rihgisi gozii ile binalari insa edildikleri toplumsalligin i¢inden kavrayarak
anlatiyorum.

Evet, yeni yeni evlerimizden ¢ikmaya bagladik ama benim gibi Anadolu
yakasinda oturan biri i¢in Avrupa tarafina gegmek hala biiyiik bir cesaret
istiyor ki bunun yaninda yazi teklifi geldiginde s6zkonusu bina olan Arter
miizesi bile heniiz acik degildi. Ancak Haziran’m tglinct haftasinda kapi-
larim ziyaretgilere agti. Peki hi¢ agmasaydi? Hi¢ agmasaydi bu yaziy1 nasil
yazabilirdim diye diistinmeye bagladim, sonugta inga edildiginden beri hig
gormedigim bir yapi, sadece sosyal medya haberlerinden biliyorum. Bir bina

iA T“‘A
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1 Fotograf: Cemal
Emden.

2 Fotograf: flufoto.

3 Yotograf: Cemal
Emden.

Tayfun Gurkas

hakkinda yazabilmek igin binay1 gérmek gerekiyor mu? Bu soru mimarlik
camiast i¢in hala buytk bir tabu. “Gérmeden olmaz, aksi kabul edilemez,
hep bir geyler eksik kalir”. Bu yazili olmayan bir kural gibi hep isler. Bu ne-
denle mimarlik yarigmalarinda bile, katilimcilar o yere giderler, ¢tinki biiyiik
olasilikla sartnamelere bu kurali koyanlar mimarhk alanindaki temsil tek-
niklerinin yeterince ¢aliymadigini ve o yeri yeterince yansitmadigini, oranin
duygusunu yeterince veremeyecegini dustiniiyor olmahlar ki bu sarti ileri
stirerler. Pandemi sanirim birgok seyin yanisira bu sorudan da kagamayaca-
gimiz1, bize bu soru tizerine de diigiinmek zorunda oldugumuzu hatirlatiyor.
Hig stiphesiz bu soru daha énce de soruldu ve cesitli cevaplar tretildi. Ama
tartisma zemini hig bu kadar gercek olmamugti. Neredeyse 16. ytizyilldan beri
mimarligin bir tiretim kolu olan kuramsal tiretimler, mimarhigin ingai ya da
fiziksel gergekliginden farkh olarak mimarlik tizerine bagka turlit de konu-
sulabilecegini hatirlatti hep. Cogunlukla ik bir entelektiel faaliyet olarak
goriilen, ama ise yararhiligina her zaman biraz stiphe ile bakilan kuramsal
uretimler ilk defa kendine bu kadar saglam megruiyet bir zemini bulmus ol-
mali, en azindan kamuoyunda.

Bu tiirden bir okumanin da en azindan belirli olanakliliklar1 var. Or-
negin yapinin izlerini internet ortamindan siirmeniz miimkiin. Oncesini ve
sonrasini bir zaman ¢izelgesine koyabiliyorsunuz. Yap: hakkinda yapilan
konugmalari, yorumlar takip edebiliyorsunuz. Miellifinin diginda proje ile
ilgilenmis, teklifler vermis diger ofislerin projelerini gérebiliyorsunuz ki bu
yapt 6zelinde epey ilging sonuglar verdigini séylemek yalan olmaz. Yapimi
uzun zamandir gindemde olan bu ¢agdas sanat miizesinin projelendiril-
mesi i¢in yedi ayr1 mimarlik ofisi ile goriigmeler yapilmig. Bu diger ofislerin
onerilerine bakinca ilk goze ¢arpan sey aralarinda belirli bir farkin olma-
mast. Buradan en azindan gikarulabilecek kestirme bir sonug s6yle bir sey
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Uzaktan Yakina Arter

olabilir: Vehbi Kog¢ Vakfi'nin zaten bagindan beri herhangi bir siirprize
yer yermeyecek sekilde ne istedigini biliyor olmasi; kesintisiz ve her kottan
birbirleri ile iligkili mekanlar. Bu durumda Grimshaw ofisinin segilmesi,
daha iyi bir 6nerileri oldugu icin degil, belli ki daha baska parametreler
tizerinden gergeklesmis olmali. Bunun izlerini Melih Fereli’nin yaymlanmug
soylesilerinden de takip etmek mumkin (Nicholas Grimshaw ile yaptigum ilk
goriismelerden birinde bana soylediklert bir ders gibiydi: “Benim girevim kendr iiniime
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4-5 Fotograflar:
Cemal Emden.

6-7 Yotograflar: flufoto.

8-9 Fotograflar:
Cemal Emden.

Tayfun Gurkas
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iin katacak gosterisl bir yapidan ziyade sizin hayal ettiginiz diinyamin gereksinimlerine
cevap verecek mekanlar igeren bir yapy yaratmak. Bu sayede hep birlikte kazanan taraf-
lar olacagiz! Inamn kuru giiriltiiden gok daha iyidir biylesi...”*). Bu savi okumanin
bir baska yolu da binalarin 6neri kullamimlarinin ilk bakigta birbirinden
ayirdedilememeleri; aralarindaki tek fark muhtemelen mimarlarin elinde
kalan tek sey cephe tasarimlari olmug. Zaten isin ironik tarafi tim ofisle-
rin sdzkonusu bina ile ilgili web sitelerine koyduklar: neredeyse tek gorsel,
binanin cephesi. Yapiin icine dair ¢ok az ey gorebiliyorsunuz. Bu bile
durum hakkinda kafanizda bir fikir olusturuyor.
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Uzaktan Yakina Arter
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Kafamda biitiin bu sorular olusmusken ben en sonunda yapiyr gérmeye

karar verdim. Taksim’den Tarlabagi’na, oradan da yapmin bulundugu Do-
lapdere’ye ulagtim. Sectigim giizergah o bildik soylulagtirma anlatilarini ye-
niden canlandirdi. Aksini diiginmemistim zaten. Binalar1 da tipki hastalikla-
rimizin semptomlar: gibi ne olmalarini, hastaligimizin nasil sonuglanmasini
istiyorsak 6yle okuyoruz. Ama hem soylulagirma kartini oynayip hem de
ayni yapimin iginde olmayi segiyorsam, durup diistinmekte yarar var. Vehbi
Kog Vakfi miizesinin agilacagi haberinin bile birkag yil 6ncesinden bélgeyi
hareketlendirmeye basladigini biliyoruz. Kisa bir yiirtyiig sirasinda etrafta
sanat galerilerinin varligmn belirginlesmeye bagladigini farkediyorum. Sa-
natin doniistiiricii etkisi burada ne 6lgekte hissedilecek ya da bolgedeki degi-
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10-11 Fotograflar:
Cemal Emden.

12-14 Fotograflar:
flufoto.

15 Fotograf:

Cemal Emden.
Clizimler:

Grimshaw Architects.

Tayfun Gurkas

simde topu gégitslemis bir yapinin stritktir ve malzeme tercihleri, pesinden
gelen yapilar i¢in bir tasarim girdisi olugturacak mi, bunu zaman gésterecek.
Simdilik bu potansiyeli tagidigini sdyleyebiliriz en azindan.

Internetteki fotograflarn iyi ¢ekildigi kuskusuz, ¢iinkii kendinden énce
binanin imgesini iyi olugturuyor. Bu anlamda sagirtmadigin: itiraf’ etmeli-
yim. Bunu binay1 goriince tanidim anlaminda séylemiyorum, evet ona da
yaradi ama segilen kareler, olusturulan gergeveler, kullanilan agilarin niye
Oyle secildigini artik anliyorsunuz. Binay: ikonik bir nesne olarak gostere-
bilmenin yolu miimkiin oldugunca yakindan, yere yakin kottan ve ¢evresin-
den bagimsiz algilatmak. Ayrica uzun pozlama siireleri ile bulundugu yerin
bir parcast kilmak da iyi bir se¢im. Binanin gevresiyle ister istemez uyum-
suz olacagl kesindi. Ama zaten sorun bu ctimlenin kendinden menkul ha-
lini sorun etmek. Cevresine uymuyor dediginizde bu bir mimarlik elestirisi
olmuyor. Sadece belli sayida insanla uzlagmig oluyorsunuz o kadar. Cephe,
mevcut program ve miisterinin oldukga net istekleri g6z éntinde bulundu-
rulunca, mimara maharet gésterebilecegi bir alan olarak kalmig gériintiyor.
Bu nedenle tasarimcr ofis belli ki bunu 6nemsemis ve binanin cevresine
tezat masif kiitlesini cephede kullandigi cam elyafi takviyeli beton (GFRC)
prekast cephe birimleri ile kirmay1 denemis. Betonun igkin 6zelligi olan
kolay form alabilmesinden etkili sekilde istifade edilmig. Cam elyafi katkili
beton cephe birimlerinin fonksiyonel ve striiktiirel performans: mimarla-
ra cephe tasariminda dilediklerini gergeklestirmelerini saglamig. Kendini
tekrar eden hacimsel birimler, giin igerisinde degisen 151k ile bina kiitlesine
ziyaretginin algisi ile oynayan 151k/g6lge oyunlar yaratiyor. Hacimsel agik-
Iiklar ile tanimlanan gorsel gecirimlilik ise yol kotundaki yaya ve arag kul-
lanicilarinin hareketliligi ile bina cephesinin algilanmasindaki dinamizmi
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giiclendiriyor. Tekrar edilemez, sadece o bina i¢in tiretilmig bir beton cep-
he var kargimizda. Yalmz, binanin disarisi ile kurdugu iliski burada kritik,
¢unki cephenin seffaflig: tek tarafli calistyor. Yani igeriden digarisi ile iligki
kuruyorsunuz. Bu sayede ¢evre de iceriden izlenen bir manzaraya, ¢ergeve
i¢gine alinmig kurulu bir dogaya déniisiiyor.

Ana caddeden binaya tek girisin gtivenlik kapisi oldugunu dastiniirsek,
ontindeki havuzun da bir sinir olarak gahstigini séylemek kolaylagiyor. Bel-
li ki elimizi kolumuzu sallayarak sokak kotundan yapiya dahil olmamiz is-
tenmiyor. Genellikle yapiya 6nden, basamaklarla ve tam ortasindan girmek
anitsallig arttiricr bir etkiye sahip ve tarih i¢inde bu etkiyi mimarlar siklikla
kulland1. Girig aksim kirmak ise bu etkiye bir kargi ¢ikis olarak dugtinildi.
Girig kotu birkag basamakla da olsa ytiksekte olmasina ve kargisindan binaya
gelen bir yol olmasina ragmen Arter giivenligi tercih etmis gibi duruyor.

Binanmn kurgusu, mimarin degil daha gok 1smarlayanlarin tercihi gibi
duruyor. Orta bir galeri sayilabilecek boslugun etrafinda kesintisiz olarak
yiikselmis mekanlar. Bina akisi bozmayacak sekilde distntlmis. Size kesin-
tisiz bir sanat aligverisi imkani sunuyor. Bir serginin bitip bitmedigini anla-
madan digerine dahil oluyorsunuz. O sihirli kelime ile séylersek akigkan bir
mekan Arter. Merdivenleri hari¢ hep bir serginin i¢indesiniz. O yiizden de
izleyici kendi baglamini kendi yaratabiliyor, sergiyi yeniden kurabiliyor, han-
gl isi hangi ige baglamak isterse yapabiliyor. Bunu digtintirken aklima yillar
6nce Ferhan Sensoy’un o tnlii oyunu Kahraman Bakkal Stipermarkete Kar-
st’dan bir sahne geldi. Yogurt reyonu ile makarna reyonunu yanyana koy-
manin mantigim kavrayamayan midiire ekonomist Nejat Bey durumu soyle

<

agikliyordu “...makarnalan_yogurtlarin yamna koyarsamz, makarna almaya gelen her
ig kigiden biri, makarnaya yogurt yakisacag sapkinbgina kapilarak yogurt da alacaktu:
Bunlar denenmis ve istatistik olarak kanitlanmus seylerdir. Yanyana dizildiginde birbirinin
satisine diirtiikliiyen mallar vardir”. Bu kurgunun iyi mi kotii mii olduguna ancak
kullanicis1 karar verecek. Zihninde yeniden kurguladigi sergiler sayesinde
kendi deneyini yapabilir ve kisa siireli de olsa kiiratorliigi de deneyimleyebi-
lir ya da oyuna katilmay1p sert bir elestirmen de olabilir. Arter’in ilgincligi de

burada yatiyor sanirim, mekan butiin bunlara izin veriyor.

* Melih Fereli, ilkay Balic, “Arter”, Dosya: Dolapdere’de Neler Oluyor? Sanatla
Dénusmek, Arredamento Mimarlik, 335, Ekim 2019, s. 62.
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Tayfun Gurkas

Konum: Beyoglu, Istanbul, Tiirkiye

Proje Alan1: 18.000 m?

Yapim Tarihi: 2019

Isveren: Vehbi Kog Vakfi: Niliifer H. Konuk (proje
koordinatorii), Mustafa Karatas (ingaat koordinatorii), Hasan
Yelkenci (clektrik kontrol miihendisi), Hasan Vatansever
(makine mithendisi), Mehmet Kaya (makine teknikeri), Orhan
Isik (idari isler sorumlusu).

Mimarlar: Grimshaw Architects

Proje Sorumlusu: Kirsten Lees

Proje Ekibi: Londra Ekibi: Grimshaw Architects

(mimari): Kirsten Lees, Uwe Frohmader, Jamie Pearson;
Thornton Tomasetti (striiktir): Les Postawa, Lee Earl,
Caroline Mills; Max Fordham (mekanik/elektrik): Henry
Luker, Andy Hutton, Dan Cash; NWA (akustik ve tiyatro

miihendisligi): Neill Woodger, Sam Wise. Istanbul Ekibi:
Turgut Alton Mimarlik (mimari): Oya Okmen, Umit
Tirkcan, Aysenur Sencar; ATeknik Design (striiktiir):
Ahmet Topbas, Ahmet Demir, Mehmet Onur Oztepe;
Dinamik Proje (mekanik): Ziihtii Ferah, Hasan Ozogul,
Baris Tankut, Justina Jurelyte, Melih Ozogul; Enmar
(elektrik): Ertugrul Agaoglu, Bora Ketenci, Yasin Kumcu,
Resat Felek; Etik Mithendislik (yangm): Kazim Beceren,
Gokhan Balik; Duyal Karagézoglu (akustik)

Proje i§birligi: Abdurrahman Kilig (yangin danigmani)
Uygulama: ARK Insaat: Bora Askin, Fatih Bozbek, Nalan
Giiner, Basar Unsal, Handan Doéngel, Hatice Asicioglu,
Savas Alkan, Miisliim Kirmig, Necmettin Unalp, Murat
Giilmez, Serhat Can
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Calatrava ve
Beton Kabuklan Uzerine

Ahmet Topbas,
Y.insaat Mdhendisi; ATTEC




Calatrava ve Beton Kabuklar Uzerine

“Baz: belli bash yapisal mithendislik islert ayme zamanda yapisal sanat isleridir
Miihendislik ¢aligmalarinn yapisal sanat olarak sumiflandinilabilmelert igin Princeton
Universitesi'nden Prof David P Billington bu ¢alismalarn verimlilik, ekonomiklik ve
zerafet olarak tariflenen iig ana konuda da miikemmellik seviyesine ulagmas olmalan
gerektiging soyler: Yapisal sanatin anahtar anlayige: Yapr mithendisinin tasarim yaparken
yaraticy ve oyuncu sekilde zarif bir tagwict yapr yaratmast ve bunu da miihendislik

kusitlamalari tatmin ederek gerceklestirmesidir™.

“Hugbir sey yapiun _formundan dogan mukavemet (dayanum, direng) kadar zarif
olamaz.”?

Eladio Dieste

ithendislik ve mimarlik tarihi boyunca sayih olarak gergeklesmis
baz1 igler vardir. Mithendisligin biitiinlestigi, 6nplanda oldugu,

kaslarin1 gosterdigi bazi mimari yapilar bunlar. Mithendisligin

T/
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1 Palau de les Arts Reina
Sofia (Valencia Opera
Binast), 2007

(Fotograf: David Iliff /
CC BY-SA 3.0).

2 Valencia Opera
Binasr'min kanopisi inga
halinde: Celik sandik
merkez kirig ve kanat
kesiti sonraki segmentin
montajim bekliyor
(Fotograf: FELIX Alain /
hemis.fr).

Ahmet Topbas

proje dogas: geregi maestro konumunda oldugu koprii ve altyap: projelerin-
den ¢ok mimari alandaki iglerden bahsediyorum. Bu tasarimlarda mimar ve
mithendisin 6zel bir iligkisi ve birbirini tamamlayan, beraber yaratmaktan
keyif duyan, beraber 6zgiin olmaya galigan bir birlikteligi hep not edilmis.
Veya bu tasarimlar tek kiside iki meslege birden duyulan ilgi ile kaynak
bulmus. Bu beraber biitiinsel yaraticilik farkli sekillerde ortaya ¢ikmus. Pi-
ano Rogers ortakligi ve mithendis Peter Rice ile Shigeru Ban ve Hermann
Blumer 6rnek olarak gésterilebilir. Mimarlik ve mithendislik 6zelliklerini
tek potada eritmis isimlere Antoni Gaudi, Felix Candela, Pier Luigi Nervi,
Eladio Dieste gibi miithendis-mimarlar ile birgok mimarla basarili sekilde
sanat ¢aligabilen Mutsurd Sasaki, Jorg Schlaich, Ove Arup ve Paul Fast +
Gerald Epp ikilisi 6rnek verilebilir. Norman Foster gibi ¢ocukken makine
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miithendisi olma hayalleri ile btiyiiyen ve profesyonel mimarlik ofisinin ilk
yillarinda mthendis Anthony Hunt gibi bir ustadan temel pratik 6grenen
ve bu yillarda Hunt’in ofisinde kiraladigi masadan ¢alisan, tecribelenen
birisi de olabilir bu.

ispanyol mimar ve mithendis Santiago Calatrava ise bizlere 20. ylizyil
mithendislik ustalarinin iglerini hatirlatir, onlara selam durur ve kendi
ilhamlar1 ve mimari goriigiiyle daha heykelsi yapilar dretir. Béylelik-

3

le “yapisal verimsizlik” ve “formun mimari fonksiyona olumsuz etkisi”
tartismalarina neden olmakla beraber malzemenin sinirlarini, formlarin
maceralarini nereye kadar zorlayabilecegimiz konusunda bize cesur bir

ornek olur.

Bu yaklagimu iki yap1 tizerinden incelemek miimkiin: Biri Auditorio de
Tenerife (Tenerife Oditoryumu); digeri ise daha yakin tarihli yapisi olan
Palau de les Arts Reina Sofia (Valencia Opera Binasi).

Calatrava’nin ispanya’ya bagli Kanarya Adalari’'nda, Tenerife’de ta-
sarladig1 yapimi 2003 yilinda tamamlanan oditoryum binasi ve sanat mer-
kezi Auditorio de Tenerife?, kentin sembolt haline gelir. Kanarya Adalan
bagkam Adan Martin’in 6limi ardindan adi Adan Martin Tenerife Odi-
toryumu (Adan Martin Auditorio de Tenerife) olarak degistirilir.
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3 Adan Martin Auditorio
De Tenerife (Tenerife
Oditoryumu) kanopisi
kabugunun 6zel kayict
kalip sisteminin montaju
(Gorsellestirme: Kadir
Yardimer; OATTEC).

4 Tenerife Oditoryumu
bitmig hali ve kalip
izlerinin de okunabildigi
kanopi yapist
(Fotograflar: Tim Ove /
CC BY 2.0).

5-6 Valencia Opera
Binasi kanopisi ve
manolya yaprag.
Yapragin tam ortasindaki
ana damar ve ondan
gtkan yan radyal ince
damarlar gibi bir ¢elik
konstriiksiyon tasarlanmig
(Fotograf: Diego Delso /
CC BY-SA 3.0).



Ahmet Topbas

Opera binasit Palau de les Arts Reina Sofia ise ingas1 Valencia kentinde
1998-2009 yallar: arasinda gergeklesen kiltiir kompleksi Ciudad de las Ar-
tes y las Ciencias’m* (Sanat ve Bilim Sehri) bir pargast. Tarihi kent merkezi
yakininda 35 hektarlik alan tizerinde konumlanan dev kompleks, yapimi
) ) ardindan kentin bashca turistik merkezlerinden birine déniistr.

7 Tenerife Oditoryumu,
2012 (Fotograf: Diego

Delso / CC BY-SA 3.0). Bu iki yaprya digaridan baktigimizda benzer iddiadaki iki beton kabuk-

8 Valencia Opera Binasi,
2012 (Fotograf: Tamorlan . .
/ CCBY-SA 3.0). bilinmiyor. Akdeniz’in dalgalarii hatirlattigini séyleyenler de var, bagka

la kargilaginz. Tenerife Oditoryumu ¢ati kabugu ilhami hakkinda ¢ok sey
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ilhamlara referans verenler de. Surast bir ger¢ek; Valencia Opera Binast
ile Tenerife Oditoryumu’nun ¢atis1 arasinda kesinlikle formal ve yapisal
bir baglanti var. ilging olan Tenerife’nin betondan, Valencia’nin ¢elikten
yapilmig olmasi. Kabuk ¢ati kanopilerinin ikisinde de ayni mantik var. Tam
ortalarinda sakli bir kolona basiyorlar ve bu noktadan sonra konsol ¢aligi-
yorlar. Yenidiinya meyvesi agaci veya manolya yapragina benzeyen sekilde
kabugun/yapragin merkezinde bir ana ¢ekme eleman: var. Bu eleman ard-
germe sistemiyle kabugun merkezinden cektirilerek temele ankrajlaniyor.
Valencia’da bunu ¢elik bir omurga ile yapmigken, Tenerife’de bunu betonla
¢Ozmus.

Tenerife, Valencia’nin 6nctisii. Ve 100 m uzunluguyla tamamiyla be-
tonarmeden yapilmig oldugundan ¢ok daha dirist bir yap: ve daha iyi
caligtyor, daha sade duruyor. Beton malzemeyle neler yapilabileceginin,
ortalama 60 cm kalinlikta kalarak ne kadar ince galigilabileceginin heyecan
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9-10 Tenerife
Oditoryumu
(Gorsellestirme: Kadir
Yardimer; ©OATTEC).

11 Tenerife
Oditoryumu’nun
ingasinda, 6zel
tasarlanmg Peri kalip
sistemlerinin kanopi
kabuk baglangi¢
diizlemini olusturdugu
yer (Gorsellestirme:
Kadir Yardimey;
©ATTEC).

12 Valencia Opera
Binasi kanopisinin
mesnetlenme kogullarimin
eskizi (Gorsellegtirme:
Kadir Yardimey;
©ATTEC).



Notlar

Ahmet Topbas

verici bir kaniti niteliginde. Benim ¢elik malzemeye sevgim ve ilgim bir
yana; Valencia Opera Binasi’nin ¢elik iskeletli beton ¢ati kanopisi, her ne
kadar sacin adeta gemi govdesi yapar sekilde berkiltilmesi ve iki eksende
bukiilmesiyle elde edilmig bir sanatsal kabuk tagiyict olugturuyorsa da Tene-
rife beton kabugunun yerini tutmuyor. Dogasindan agir beton gibi bir mal-
zemeyl ayni konsol mesafede ve ayni incelikte yapmak ¢ok daha cesurca.
Bu suni tag1 adeta uguruyor Calatrava. Veya bir dalga misali engellerden
agirtiyor.

Betonun bu kadar narin olup bu kadar da biiyiik bir agikhigi konsol
sekilde gecilmesiyle olusturulan Tenerife Oditoryum kanopisi bizlere ya-
pisal betonun ince, yenilik¢i ve cesurca kullanildiginda bir yapisal sanat
olabileceginin kaniti oluyor. Calatrava; Nervi, Candela ve Torroja gibi 20.
yiizyll ustalarinin felsefesini tam uygulamasa da bu sanatta bize betonla
gelinebilecek ufuklari ¢ok giizel gosteriyor.

3  Adan Martin Auditorio De Tenerife, 2003 i¢in bkz.:
(https://www.calatrava.com/projects/adan-martin-

1 Structural Art, Wikipedia: (https://enwikipedia.org/

wiki/Structural_art).

Uruguayl mUhendis Eladio Dieste’nin formdan
dogan mukavemet dustincesi igin bkz.:

Eladio Dieste, The Engineer’s Contribution to
Contemporary Architecture, Thomas Telford Ltd.,
2000.

auditorio-de-tenerife-santa-cruz-de-tenerife.html).

Kultar kompleksi Ciudad de las Artes y las Ciencias
(Sanat ve Bilim $ehri) ve Valencia Oditoryumu
projeleri hakkinda detayl bilgi i¢in bkz.: (https://
www.calatrava.com/projects/ciudad-de-las-artes-
y-de-las-ciencias-valencia.html).
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Kaompusun Gozu:
TED Sahne Sanatlar Merkez

N. Miige Cengizkan,

Mimar, Editér, Kiratér, Cengizkan Tasarnm Medya




KampuUsin GozU: TED Sahne Sanatlar Merkezi

nkara’nin Kolej semtine adini veren koklii bir kurum, TED An-

kara Koleji Vakfi Okullar1, mekanlarini farkli denemelerden sonra

geng bir sehir Giniversitesi olarak yeni kurulan TED Universitesi’ne
birakarak Incek Kampiisii'ne 2005 yiinda tiim birimleriyle yerlesti. 2020
yilinda Uygur Mimarlik, gegen 15 yilin ardindan miiellifi olduklar: kampiise
yeniden, bu kez ti¢ yeni yapr ile geri dondiler!. Sahne Sanatlart Merkezi,
yaklagik 310 bin m?lik alana ve 140 bin m*lik egitim mekanina sahip TED
Ankara Koleji yerleskesinde, 1500 kisilik oditoryumu ile ucuna eklendigi
Kolej Sokagr’ni sonlandirarak misyonunu tamamlamig gortintyor. K12 bi-
rimlerini ayr1 bloklarda konumlandiran, parcal, yaygin, az kath, i¢ avlu ve
sokaklarla tanimli ¢eper blok bir yerleske iginde, tiim kampiis kullanicilaria
acik, kiltiirel, sportif, rekreatif etkinlikleri izerinde tutan omurgaya anlamh
bir nokta koyuyor. Sonlandirmasina ragmen kapatmiyor, aksine, Sahne Sa-
natlar1 Merkezi ile kampiis goziinii agiyor.

LT
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1 Fotograf: Deniz Uygur.

2 Fotograf:
Cemal Emden.

N. MUge Cengizkan

Kentten yaklagim, arkasina Mogan Golit manzarasini alan kampiise ku-
zeyden, ana yoldan saglaniyor. Kente bakista ve kentten bakista, yerleskenin
en giiglii imgelerinden birini yaratan yeni yapi igin “g6z” metaforuna bas-
vurmam yapiy1 anlamak i¢in farkli yollar agiyor; aslinda farkli imgeleri zihne
dugtirtyor. GOz, bir gévdenin, digartyla ve kendisiyle imgesel iliskisini kuran
en 6nemli organi. Ne de olsa, Berger’in dedigi gibi, “gérme, konugsmadan
6nce gelmistir’. O nedenle de yerleskenin goézii konumunda yer alan bu yeni
yap1, hem baglandigi diger armatiirlere bir arag¢ oluyor hem de yerleskenin
dugt ile formun iligki kurmasini saghiyor. Sarih bir betonarme dig kabuk igine
yerlesen, katlamali plak gibi keskin kirilmalar iceren derin, gélgeli, ahsabin
comertce kullanildig1 hacimli bir nis, i¢inde uzandig: kirsal cografyay gozli-
yor. igine aldig1 agik fuayeyle yerlegkenin en biiyiik agik alami olan stadyum
uzerinden ufka kesintisiz bir bakigi ele gegiriyor.

Deneyimin bireysel ilgi ve yaraticihga odaklandigi 6grenci merkezli bir
model arayisinin kurguyu bigimlendirdigi yerleske, kentsel yasamdan kopa-
rak genis bir yesil peyzaj ve orman iginde yeni bir kentsel yagam olarak kur-
gulanmug®. Bu kurgu i¢inde, daha fazla sportif ve kulturel olanakla beslenen
kampiistin tim yagtan 6grencilerinin, bir nevi “yeni kentlilerin”, birbirini
gordigu, bildigi, kaynastigi, birlikte yemek yedigi, spor yaptigi, sosyallesti-
g1 i¢ sokagin ucunu tutan Sahne Sanatlar1 Merkezi, sanki bu icerik ve yap1
silsilesine sonradan “eklemlenen” bir yap: degil, baslangictaki bir kurgunun
15 yil sonra gergeklesen, simdilik, son etab: olarak eksiz, dikigsiz bir mimari
“uyarlama”.

izle/yici

TED Sahne Sanatlar1 Merkezi yapr tipi olarak bir tiyatro; fakat bir egitim
yapist kurgusunun iginde konserler, performanslar gibi gosteri sanatlarmin
yanisira seminerler, mezuniyet torenleri, kutlamalar gibi ¢ok katilimli toplan-
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tilar i¢in de 6zel bir mekan ihtiyaci i¢in tasarlanmug. Bu diistince akla, Louis
Kahn’in 6zellikle Fort Wayne Sahne Sanatlar1 Merkezi’ni tasarlarken uzun
yillar i¢inde billurlagtirdign “Tiyatro, insanlarin birbirlerini gérdiikleri bir
meydandir” soziint akla digtrtiyor®. “Birbirini goren insanlar...”, Milano’da
La Scala Tiyatrosu benzeri insan duvarlan tahayyiilinden, Mecanoo’nun
Kaohsiung Sanat Merkezi'ndeki ¢oklu gosteri olanaklar gibi, makas araligi-
n1 genigleten sosyal ve mimari arayiglara sahne olmaya devam ediyor. Bura-
da ise, her yastan 6grencinin birbirini ders diginda gordiigii, performanslar
izledigi, 6gretmenlerin, velilerin, vakfin iiyelerinin biraraya geldigi, birbirini
gordiigl bir meydan istegine yanit veren bir mekani deneyimliyoruz.

1500 kigilik salon, akilli bir ¢éziimle, 750 ve 300 kisilik salonlara doniis-
tiirtilebiliyor. Buna kargin ne tam kapasite kullamldiginda ne de alt 6lgiilere
bélindugiinde, sahneyle olan uyumunu ve her zaman 6l¢ekli durma, 6lgek
yaratma hissini yitirmiyor. Kutu i¢inde kutu tipolojisi, yani destek birimleri
kutusunun sarmaladigi kapali bir oditoryum kutusu degil s6zkonusu olan.
Aksine, ¢eperleri sahne diginda timiiyle seffaflagtirilmig bir oditoryum ve ge-
perleri hem oditoryumla hem de eklemlendigi her birimle dogrudan ya da
dolayh gegigken kihnmug fuayelerden s6z ediyoruz. “Go6z”, yapiyr anlamakta
yine farkli yollar acryor. Bu kez, kutulara sikigmaktan kaynakl siirhiliklarim
acan sahne ve oditoryum, ayni anda géren ve gorilen bir yer haline geliyor.
Oditoryumun i¢inden, sahne hari¢ tiim yonlere dogru digartya bakis saglani-
yor, disaridakiler igeriyi izleyebiliyor. Cam ytizeyler yar1 gecirgen perdelerle
kapatilip 151k ve akustik kontrolii saglansa bile tam bir kapahhk hedeflenmi-
yor, gerekmiyor da. Saydam arayiizler ve kisa kestirmeler, kampiisiin ana
meydanindan fuayeye, fuayelerden oditoryuma, oditoryumdan cephede bii-
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yiik nig icindeki agik fuayeye, alt fuayelerden farkh kotlardaki bahcelere, mi-
mari proje ekibinin yerleskede sik¢a kullandigi mimari repertuar aracihigryla
saglanmiyor. Bir¢ok noktadan g6z alabildigine perspektifler ayn1 anda yaka-
laniyor. Kapalilik ve sikigmughk hissini kiran, okul mekaninda herkesi birbi-
rini gdrmeye davet eden, hayatinin ilk “sahne” deneyimini yasayan gocuk
ve gengler iginse goriinme durumunu sadece koltuklarda oturanlara degil
¢eperlerde bulunacaklara da yayan bir iglev de goriiyor.

Bu akiskanliklar sadece saydam ceperlerden gérerek degil, oditoryumu
36 Totogralar ti¢ tarafindan saran farkh kotlardaki kapah ve agik mekanlarm birbirleriyle
Cemal Emden. kurduklar iligkiler araciigiyla da deneyimliyoruz. Kolej Sokagi uzanarak en
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ucta ana fuayeye doniistiyor; alt kat fuayesi farkli kotlardaki bahgelere sert ve
yesil zeminli amfi ve gémiik avlularla baglaniyor. Dégeme yer yer yirtilip tepe
igtkliklariyla perspektifler saglaniyor, sokaktan yiikselen galeriler, ince kopri-
ler, heykelsi merdivenler ile higbir iliski kurma firsatin1 kagirmak istemiyor.
Akigkanhk ve arazinin dogal kotlarina zorlamadan oturtulan yapilar, kesitte
inen gikan, birbirine farkli kotlarda akitilan gergek bir sokak hissine bu yap1
ile ulagiyor.

Repertuar

Mimari repertuar hem mimarlarinin hem uyarlandig: yerleskenin dili ile gok
zengin. Kampiisiin genelinde, topografyanin ve giines yonelimlerinin itici
giicti verdigi, her zaman rasyonel planlamaya dayanan, rasyonalitenin tah-
min edilebilirlik hallerini ti¢ boyuta hakimiyetleri ile kiran ve zengin iligkiler
gelistiren bir anlayig bu. Yeni yapinin ise bu repertuara ekleyecek sozii gok.

Artik, yapimin arkitektonik 6zelliklerine ve yapi teknolojisine yakindan
bakalim. Uygur Mimarlik imzasim taniyabilecegimiz ifadeler siirekliliklerini
yine bu yapida da koruyor: Briit beton kullaniminda yapa bilesenleri, ince-
likle tasarlanmig okunur detaylara sahip. Yatay ve diisey yap: 6gelerinin her
birini narin kilmak ve ayr1 okutmak tizere, temas noktalarinda stireksizlikler
i¢in 6zgllenmis detaylar tretilmis. Konstritksiyonu okunur kilan aragtirma-
larmin burada rafine hale geldigi goriiliiyor. Ornegin, ana fuayenin kolonla-
rinda elde edilmek istenen narinlik i¢cin kompozit kolonlar kullanilmug; ince

7-8 Yotograflar:
celik boru i¢ine, onu kahp gibi kullanarak dokiilen beton kolonlar ve briit Cemal Emden.
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beton dogeme ile birlestigi noktada celik-beton birlesimi igin tretilen celik
kelepgeler. Beton tagiyici ¢ercevenin igine ara boliicii olarak sadece galvanizli
basit kutu profil ¢ergeve ve igine yerlestirilen cam ya da ahsap paneller...
Detayda géze goriinen hassas yaklagimlar ve rafinasyon.

Kampiisiin tektonik, striiktiirel ve malzeme repertuar: igindeki stirekli-
likler ve siireksizlikler neler? Oditoryum cat1 6rtiisii ve ana fuayeyi olusturan
Kolej Sokagi'nin ¢elik ve kompozit stritktiirii haricinde betonarme yap: tek-
nolojisi ve briit beton kullanim, tiim yerleske ile uyumlu bi¢imde bu yapida
da siirtiyor. Yiksek sofit kiitlesi, betonarme striiktiir ve tugla kaplama cep-
heleri ile oditoryum kiitlesinden ayristirilmig. Bu repertuara yeni eklemle-
nen, siireksizlik diyebilecegimiz, belki tek istisna oditoryum cephesindeki nig
iginde: Briit beton tasiyici ¢ercevesi iginde comertge kirilarak yerlesen, genis
ve derin, gam kapli ytzeyler... Oditoryumun dogrudan kente acgildigr acik
fuayeyi barindiran bu nigin 6zel vurgusu icin anlamh bir segim gibi gériinii-
yor. Oditoryumun i¢ cephelerine de, katlanmug plak anlayis1 taginmug. Ahgap
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yiizeyler bonkér bigimde katlanarak araya aldigi cam yiizeylerle izleyicileri
sariyor, geometrisiyle bakisi sahneye dogru ¢ekip odakliyor.

Kolej Sokagi'min ucuna eklemlenip peyzaja acilan fuayelerin sonunda
tim hacim boyunca ince ¢elik kolonlardan kentsel bir araytiz olarak kurulan
bir perde... Briit beton, celik, tugla ve ahsap yiizeylerin birarada okundugu
kampiisin kente bakan yiizinde bizi kargilayan bir géz... TED Sahne Sa-
natlar1 Merkezi, yeni bakislari, dogurgan diistinceleri mekan diline terciime
eden iyi bir egitim kampiisiiniin simdilik son ve taze sozii.
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Konum: incek, Ankara, Tirkiye

Yapim Tarihi: 2020

in§aat Alant: 9.405 m?

i§veren: TED Ankara Koleji Vakfi

Mimarlar: Ozcan Uygur, Semra Uygur / Uygur Mimarlik
Proje Ekibi: Necati Seren, Giiliz Erkan, Mustafa Kir,

Aybiike Kir, Kemal Yurtgezen, Rabia Ugay, Deniz Uygur

/ Uygur Mimarhik

Notlar

1

Sahne Sanatlan Merkezi disindaki diger iki yapi,
anaokuluna bir ek bina ile idari Destek Birimleri
binasidir. TED Ankara Koleji Mezunlarn Dernegi Sosyal
Tesisi Kolej-IN'i ise, 2012 yilinda kampUsin guneyine,
egitim birimlerine komsu olarak yine Uygur Mimarlik
tasarlamigtir.

Yerleske Uzerine anlatiicin bkz.: N. Mige Cengizkan,
“TED Ankara Koleji, Yumrubel Yerleskesi”, Egitim
Yapilan / Educational Buildings, ed.: Banu Binat,

Yiiklenici: TED Ankara Koleji Vakfi Okullar: Iktisadi
Isletmesi

Statik: Danyal Kubin / Prota Miihendislik

Mekanik: Bahri Tirkmen / Bahri Tirkmen Mithendislik
Elektrik: Kemal Ovacik / Ovacik Miihendislik

Peyzaj: Can Kubin / Promim

Danigmalar: Mehmet Galiskan, Ziihre Su Giil (akustik);
Kemal Suner (gorsel-isitsel profesyonel sistemler)

Neslihan $ik, VitrA Cagdas Tark Mimarligr Dizisi 3,
VitrA ve TSMD ortak yayini, istanbul, 2014, s. 84-89.

Bu projede Kahn ile birlikte ¢calisgan Cengiz
Yetken’in proje surecini ayrintilanyla aktardigi

kitap igin bkz.: Cengiz Yetken, Klasik Mzik Islikla
Calinmaz: Louis Kahn Stiidyo ve Atélyesinde Birlikte
Uretmek, cev.: Ozlem Erdogdu Erkarslan, YEM
Yayin, istanbul, 2020.
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Duseyi Olmayan Ev

v, birgok mimarmn kavramsal olarak tizerinde diigiindiigii ve yapisal
E olarak denemeler yaptig1 bir kavram. Felsefe ve psikolojide de ev kav-

rami insanin varoluguyla, bu diinyada kendini konumlandirmasiyla,
ikamet etmesiyle ve i¢ diinyasmin disavurumuyla iligkilendiriliyor. Ornegin
Martin Heidegger inga etme, digiinme ve ikamet etme eylemlerinin bir-
birleriyle olan iligkilerini sorgulayarak evin siirlarini kavramsal gergevede
genigletiyor'. Gaston Bachelard insan zihninin yapistyla evi iligkilendirerek
mahzenden tavan arasma dugey bir kurguda evi sekillendiriyor®. Benzer bir
sekilde Carl Gustav Jung da kendi evini diigeyde geligen bir kule olarak hayal
ediyor®. Bu noktada tamamen yatay bir kurguya sahip olan “Diizlemsel Ev”
(Casa Plana) projesi bir evin kurgusunu, mekansal kalitelerini ve siirselligini
tartiymak icin farkli ve provoke edici bir 6rnek olarak kargimiza cikiyor.

Diizlemsel Ev, Brezilya’min en biiyiik metropol sehirlerinden biri olan
Sao Paulo’nun yaklagik 2,5 saat batisinda yer alan Porto Feliz'de bir g6l ke-
narindaki tepelik bir alanda konumlanan, Brezilya’nin inlit mimarlik ofisle-
rinden biri olan Studio MK27°nin deneysel ev projelerinden biri.
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1-2 Fotograflar:
Fernando Guerra.

Ozan Avcl

1970’Ierin sonlarinda Marcio Kogan’in kurdugu Studio MK27 6zellikle
ev projeleriyle giindeme geliyor. Yalin formlar, ¢ok iyi diisiinilmiis detaylar
ve bitirigler Marcio Kogan’in Brezilya modernizmine olan hayranliginin is-
lerine yansimasi olarak kargimiza gikiyor. Kogan’in sinemaya olan ilgisinin
de izleri projelerinde gorilebiliyor. Genis ekran tutkusu ve sinematografik
bakig agisi, projelerinde yataylik vurgusunu 6nplana gikartyor. Ofis, 32 farkl
ev projesinde bu konuda deneyler yapiyor. Biiyiik bir kisminda briit beton,
ahsap ve cam malzemelerin kullanildigi bu evlerin ortak 6zellikleri tek kata
yayllan mekansal kurgularinin olmasi. 2018 yilinda tamamlanan Diizlem-
sel Ev projesinden 6nce Catugaba Evi (2016), Moror6 Evi (2015), Txai Evi
(2014), Z Evi (2014), Redux Evi (2013), MM Evi (2012) ve Punta Evi (2011)
gibi projelerde yataylik vurgusu 6zellikle deneniyor. Yatayligin vurgulanma-
sinda tek parga briit beton cat1 plaklari ve ona paralel stirekli yer désemeleri
biiyiik bir rol oynuyor. Yatay elemanlarm stirekliliklerini korumasmda beton
gibi akiskan bir malzemenin istenilen 6lciide ve geniglikle kullanilabiliyor ol-
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mast énemli bir fark yaratiyor. Diigey elemanlarin azhg1 ve malzeme olarak

yatay elemanlardan farklilagip detay ¢6ztimleriyle birbirlerinden kopariliyor
olmalariyla bu yatay evler, i¢inde yasayan insanlarin bakiglarim bir kadraja
oturtarak sinematografik bir karakter kazaniyor.

Mimari bir projede mekansal olasihiklar: ve nitelikleri artirmak icin ke-
sit tizerinde ¢aliymak kritik bir 6neme sahip. Ancak tek kath olan bir yapida
-tstelik ¢atinin da diiz bir plaka oldugu bir yapida- kesitte gesitlilik yaratmak
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3-5: Fotograflar:
Fernando Guerra.

Ozan Avcl

neredeyse imkansiz. Onun yerine plan tizerinde caligip i¢ ve dig arasmda ce-
sitli iligkiler kurmak ve hareket halindeki bedenin her bir amm farklilagtiracak
sekanslar gelistirmek gok énemli. Marcio Kogan’m Diizlemsel Ev projesinde
bagardig1 sey, sinemaskop bir kadraj iginde ¢ok ¢esitli sekanslar tiretebilmesi.
Zemindeki gri renkli Brezilya bazalti ile ¢atidaki brit beton bu kadraji olug-
tururken, birbirine paralel bu iki plaka arasindaki diisey elemanlar kendilerini
bu iki diizlemden farkhlagtirarak her ikisinin de yatay karakterini daha vurgulu
hale getiriyor.

Sdo Paolo gibi metropol bir kentten kagmak isteyen evsahipleri igin haf-
tasonu evi olarak tasarlanmig bu proje, kiigiik bir géliin hemen yanindaki bir
tepenin Ustiinde konumlaniyor. Evin tek kath olmasi, istenildiginde dogaya ¢1-
kabilmeyi kolaylagtirtyor. 7.000 m? alan igerisinde 1.000 m*den biraz daha bu-
yiik olan, kuzey-gliney dogrultusunda yerlestirilmis bu ev, merkezi bir koridor-
la uzunlamasina ikiye boliinmis dikdortgen bir plana sahip. Dogu tarafinda
tuglalarin bosluklu olarak dizilmesiyle 6rilmis egrisel duvar, yolla ev arasinda
bir paravan gorevi gértyor. Bat1 yonii manzaraya agildigi icin egrisel duvarin
oldugu bu uzun kenar arka cephe karakteri kazamyor. Bu cephede, evde ¢ga-
liganlarin yatak odalari ve yagam alani, yine galisanlarin daha ¢ok kullandig
bir servis mekam olarak kurgulanan mutfak ve spor salonu; diger yonde de
aile fertlerinin yatak odalar ve banyolart konumlaniyor. Eve, otoparkin da yer
aldig1 kuzeydeki kisa kenardan girig yapiliyor. Merkezdeki koridorun sonunda
yani giineyde de yasam ve yemek alanlar1 yer aliyor. Evin bu noktast icle digin
i¢ ice gegtigi acik bir mekan olarak tasarlanmug. Dar koridordan sonra bu alan-
da yasanan genigleme, agik havayla biitiinlesince ferahlama duygusu yaratiyor.
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David Leatherbarrow modern mimarlikla ilgili yaygin olarak kabul go-
ren goriglerde, yaganabilir ortamlari tamimlamanin en etkili yolu olarak agik
mekanin eklenerek ¢ogalmasinda, béliicti duvarlarin ve yapisal ¢ergevenin
ayricalikh hale geldigini dile getirir. Modern mimaride mekan, akigkan bir
yapiya sahip, buradan oraya uzanan, siirekli ve genisleyen bir gergeve veya
ortam olarak tanimlanir. Duvarlar, sonsuz mekanin aksine; bolmeler, kolon-
lar ve ayaklar gibi simirhdir. Bu sinirh olma hali, duvarlarin mekan: bélmele-
rine veya kesintiye ugratmalarina olanak taniyarak, 6zel olarak etrafi ¢evril-
mis yerleri tanimlamalarina izin verir. Etrafini ¢evirerek kusatma, tam olarak
mimarinin sagladigi sey olmasi agisindan oldukca 6nemlidir. Mekan, tasari-
mun varsayilan gergevesi ise, duvarlar ve gerceveler onun temel 6geleridir.

Sinemaskop bir deneyim sunan bu yatay mekanda birbirine paralel olan
déseme ve tavan plaginda strekli bir gri ylizey yaratiliyor. Bu grilik yer dose-
mesinde gri renkli Brezilya bazalt: ile saglanirken cati plaginda briit betonla
saglanmiyor. Bu ¢ati plagi yesil ¢imle kaplanarak hem yap1 ¢evresiyle uyumlu
hale getiriliyor (ofisin s6yledigine gore®) hem de evin termal konforuna katk:
saglanmiyor. Giines panellerine ek olarak tuvalet ve banyolar1 diigeyde aydin-
latmak igin ¢ati pencereleri yerlestiriliyor. Besinci cephe vazifesi géren cati
plagmin tzerine portatif bir gemici merdiveniyle ¢ikilabiliyor. Projede sabit
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bir diigey sirkiilasyon elemani kullamlmamasi, diiseyligi yok etme ¢abast ola-
rak kargimiza ¢ikiyor.

Yapinin ana karakterini ortaya ¢ikaran bu beton plak, kirigsiz bir sistemle
sadece arti geklindeki metal ayaklarla taginiyor. Diisey tasiyicilarin azhig: ya-
taylik hissini kuvvetli hale getiriyor. Koridoru tanimlayan duvarlar da zemin-
den ve tavandan farkh bir renge ve dokuya sahip sar1 Brezilya freijo ahsap
panellerle kaplanarak yatay elemanlardan kopariliyor. Yasam alanlarinda
i¢ ile dig arasindaki ayrim kayar cam panellerle ve tiil perdelerle saglani-
yor. Boylece igle dig arasindaki sinir muglaklagarak yatayda serbest hareket
daha vurgulu hale geliyor. David Leatherbarrow’un bize hatirlattigi diisey
elemanlarin insan1 kusatici etkisi, bu projede agilma ve kapanma ile strekli
yer degistiren bir oyuna doéniisiiyor. Bu oyun mekanin siirselligini artirirken
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sinematografik karakteriyle her aninda yeni bir mekansal durum treterek
deneyimi zenginlestiriyor.

Tk bakista yatay olarak tamimlanmig bir mimari, binanin kimligini de
tehlikeye atiyor gibi gériinebilir. David Leatherbarrow diiseyi olmayan bir
mimarinin elbette imkansiz oldugunu ve dik duran varhklar oldugumuz igin,
ortamlarimizin da diisey olmasimin beklendigini dile getirir ve ge¢ modern
mekansal gérigin umut veren vaadini anlamak amaciyla ilginin zemin kat
planindan zemin diizlemine ve oradan da tavan dizlemine kaydigini soyler®.
Diizlemsel Ev projesinin kimligini ortaya ¢ikaran seyin birbirine paralel ola-
rak yerlestirilmig zemin ve tavan diizlemlerinin olusturdugu yataylik oldugu
soylenebilir. Bu noktada Studio MK27 zoru basararak yatayhigi kullanip, di-
seyl olmayan evde siirsel bir mekan yaratiyor.
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Konum: Porto Feliz, Sao Paulo, Brezilya

Yapim Tarihi: 2018

Proje Alan: 7.000 m?

Mimarlar: Studio MK27

Proje Sorumlusu: Marcio Kogan

Proje Ekibi: Lair Reis (yardimc mimar); Carlos Costa,
Carolina Castroviejo, Laura Guedes, Mariana
Simas,Oswaldo Pessano, Raquel Reznicek, Renato
Périgo, Ricardo Ariza Miyabara

Notlar
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Martin Heidegger, "Building Dwelling Thinking”,
Poetry, Language, Thought, ¢ev.: Alfred Hofstadter,
Harper and Row, New York, 1971.

Gaston Bachelard, The Poetics of Space, Beacon
Press, Boston, 1969.

Carl G. Jung, “The Tower”, Memories, Dreams,
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Ingaat Miithendisligi: afaconsult

Genel Yiiklenici: Fairbanks & Pilnik

Peyzaj: Maria Jodo d‘Orey

ig Mekan Tasarimi: Diana Radomysler

Proje Isbirligi: afaconsult (celik striiktiir, mekanik-elektrik-
tesisat), Logitec (iklimlendirme).

Damgmanlar: apoio (temel); CTE (stirdiiriilebilirlik); Noise,
Cynthron (otomasyon)

David Leatherbarrow, Uncommon Ground:
Architecture, Technology, and Topography, MIT
Press, 2000, s. 25.

Proje hakkinda bkz.: (http://studiomk27.com.br/
planar).

David Leatherbarrow, A.g.e.,2000, s. 28-29.
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“Aciga Cikan” Zariflik

007’de agilan Tama Sanat Universitesi kiitiiphane yapisi Tokyo’nun

banliyostinde, insa edildiginde heniiz yeni yapilasan bir kampiisiin

iginde yer alir. Yapinin ilk bakistaki giicti neredeyse ¢iplaklik hissi veren
temiz, ince, tekrarli betonarme kemerlerle kurulmus ytizeylerin agik, iletigim
kurmak isteyen halinden gelir. Bu iletisimde baz: geyler ¢ok tamidik, baz1 sey-
ler ise kafa karigtiric1 goriiliir ki bu da akilda kalicilik etkisini artirr. Kemerli
duvar sistemi tamdiktir ancak kemerler yere bastiklarinda -olmasi gerektigi
gibi- kalinlagmazlar tam tersine neredeyse kopacakmug gibi incelirler. Ayni
sekilde duvar sistemi klasik kemerli kurgularda oldugu gibi kalin duvarlarla
degil incecik son derece hafif goriilen beton duvarlar ile kurulmustur. Yapi-
ya yaklagildiginda duvarlarin yine “yeni” gériinen inceligine eslik eden egri-
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1-2 TYotograflar: Ishiguro
Photographic Institute.

Tomris Akin
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selligi farkedilir. Bu yenilik hissi veren egrisel duvarlarda tamdik kalip izleri
gorilir. Kemerler arasi cam yuzeyler beton ile hemyiiz tasarlanarak yiizey
etkisi artinlmigtir. Dort cepheden ikisi (planda) ice doniik yaylarla kurulmus-
tur ve girig kapisi bunlardan birine yerlestirilmistir. Son bir sakin sagirticilik,
zemin kat désemesinin alandaki mevcut egimde yapilmig olmasiyla ortaya
gikar. Egimin varligi ve dig kot ile aynihig i¢ ve dig arasi iligkiyi giiclendirerek
yapiya davet hissini artirir.

5.600 m? kapali kullanim alam olan yapida planda izleri ayni olan zemin
ve birinci kata ek olarak arsivin yer aldig kiiciik bir bodrum kati bulunur.
Zemin katta egimin alt kismina girige yakin yerlestirilmis kafeterya, periyodik
yayinlar, okuma alani ve dijital yaymn boliimi vardir. Kiitiiphanede zemin kat
dosemesinin egimli yapilmasi Ito’nun tasarima ilk baglangi¢ noktalarindan
biridir. Yap: tasarlandiginda heniiz yeni kurulan kampiisiin mevcut egim-
ler ile gok iliski kurmayan gridal diizenine alternatif olarak diigtintilmiig bu
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detayin vadettigi i¢ ve dig siirekliligi, zemin kat boyunca mobilyalarin hicbir
zaman g6z hizasindan yukariya ¢ikmamasi ile de desteklenmistir.

Egimli zemin kattan farkli olarak birinci kat dégemesi duzdiir. Bu kat-
ta ¢ogunlukla agik kitap raflar1 kullanilmug, digartya bakan cephe boyunca
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3 Fotograf: Ishiguro
Photographic Institute.

4-6 Fotograflar: Toyo
Tto & Associates,
Architects’in izniyle.

Tomris Akin
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bar tezgahi seklinde planlanmig okuma ve ¢alisma alanlar yerlegtirilmigtir.
Mobilyalar yine kapali hacimler hari¢ yiikselmezler; béylece tiim katta hem
dis-i¢ arasi gorsel stireklilik saglanir hem de igerideki akig ve striiktiirel kurgu
acik olarak goriliir hale gelir.

Yapinn striiktiirel kurgusu kemerlerden olusan beton yay parcalarimnin,
planda yaylardan gelen egriselligin olusturdugu gridal bir dizende igice
gecmesi ile olugmustur. Gridin tekil kemerlerden olugan birimleri egrisellige
bagl olarak farkhi boyutlardadir. Gegilen agikliklar 1,8 m’den 16 m’ye kadar
farkhilagir ancak duvar kalinhg her yerde 20 cm olarak insa edilmigtir. Duvar-
larin dikkat gekici inceligi iclerine konan ¢elik plaklar ile mtimkiin olmustur.
Klasik betonarme etriyeleri plaklasarak yiizey davranisi i¢in uygun hibrit bir
sisteme evrilmigtir. Celik plaklarin tizerindeki delikler hem beton aderansina
yardimci olur hem de kalip baglantilarina izin vererek beton ytizeyinde kalip
izlerini agiga cikartir. Kahp izleri betonu tamdiklasgtirirken, zaman zaman
buytik acikhiklar gecen sistemin inceligi ise bir tiir yenilik hissi dogurur.

Celik plaklar, gtintimiizde igbirlikleri 40 yihi agnug mimar Toyo Ito ile in-
saat mithendisi Mutsuro Sasakinin yine birlikte tasarladiklar1 Sendai Medya-
tek yapisinin ince désemelerini de miimkiin kilmig olan, kullanmay sevdikleri
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bir malzemedir. Celigin standart profilleri yerine plaklar halinde kullanilmasi
boyutlandirma, kaynaklama ve burada oldugu gibi baska malzemeler ile kay-
nagma konusunda avantaj saglar. Tama Art Kitiiphane yapisinda gelik plak-
larm varligi hem duvarlarm incelmesine imkan verir hem de kemerlerin yere
bastiklari noktalarda klasik kemer davramigindan farkh olarak incelebilmelerine
neden olur. Bu incelme, 6zellikle dis cephede ilk bakista neden oldugunun tam
anlagilmamast ile bir farklihk, sagirtict bir tiir zariflik etkisi yaratir.

Egrisellik hem gridin birimlerini birbirlerinden farklilastirir hem de ke-
merlerin yere bastiklar1 ayaklarm her birinin biricik hale gelmesine neden
olur. Bu benzer ama her biri tekil bedensellesmeler ile olusan ¢oklugun me-
kan kurucu giicii malzeme paletinin azaltilmasi ile de desteklenir.

Planda kitap raflarmm ve diger mobilyalarm kemer kavisleri ile ne tam
olarak egimleri kopyalayan ne de tamamen diizelen bir ritim ile kurgulanmus
“dansli” diye tanimlanabilecek iligkileri mekan deneyimini dinamik hale getir-
meye yarcdimci olur. Mobilyalar ve aydmlatma elemanlart mekanda ¢ekinik g6-
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runiirler ancak programda yer alan ¢aliyma, aragtirma yapma, kalabalikla olma,
durma, seyretme gibi farkli davranslar icin farkhlagarak cesitlenirler. Bu cesit-
lenme amaglanan sakin ve ayn zamanda dinamik mekan deneyimine yardimect
olur. Aymi sekilde genis cam yiizeyler ile chg ve i¢ arasinda kurulan gorsel stireklilik
de bu dinamizmi artirir.

20. ytizy1l modern mimarhginin dogrusal gride bagh, diinyanin farkh
yerlerini benzerlestirme etkisi tagtyan, yiikleri dogrusal akslarda akmaya zor-
layan, doganin degisen etkileri ile bi¢cimlenemeyen kurgusu Ito tiretiminin
diizlemsel grid ile miicadele etmesine neden olur. Erken tiretiminden itibaren
akigkanlik, doganin davraniglarina yaklagsma, inga edilmis formun, malzeme
ile bedensellegmis mekanin, doganin dinamik devinimi ile iligkilenme gabas,
dijitalin bedenselligi ve bedensellesmeye katkisi Ito mimarhiginin 6ne ¢ikan
temalandir. “Emergent Grid” (Agiga Cikan Grid) olarak tanimladigi mal-
zeme, striiktiirel kurgu ve mekansal isteklerin tighoyutlu bir siireklilik yarat-
mak icin biraraya gelisi ve bu biraraya gelisin neredeyse hig kaplanmayarak
actkca gorunur kilnig,, bu bedensellik Tto’nun tanimiyla “yeni gergek”liktir!.

Bu yeni gergeklik hem mekan igindeki kullanicinin bedeni ile tecriibe
edebildigi alanlar, hem i¢ ve dig, hem mimarlik ile striiktiir, hem de doga
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ile mimarhk arasindaki iligkide sinirlararasi bir tiir muglaklagma Gnerir.
Uretimi ilk bakigta bilgisayar destekli tasarim baghginim ilk akla getirdigi
gorintiileri sunmasa da Ito dijitalin 6klidyen geometrilerden 6zgtirlestirme
giictinii ve stritktiire etme/sistemler birligi kurma baglaminda potansiyelini
cok erken farkeder.

Bu projede ve kariyerindeki bir¢ok 6nemli projede birlikte galigtig:
Mutsuro Sasaki ayni zamanda SANAAYy1 uluslararas: tine kavusturmusg
Rolex Ogrenme Merkezi ve New York Yeni Miize projelerinin de striiktiir
tasarimini yapmugtit. Hem Ito’nun hem de SANAA grubunun Pritzker 6diil
konugmalarinin hemen baginda tesekkiir ederek degerine vurgu yaptiklari
Sasaki, lineer olmayan geometrilerin doganin davraniglarini gosterebilme
becerilerini artirmasini 6neren analiz yontemleri ile Ito’nun akigkan be-
denselliklerinin inga edilebilmesinde 6nemli bir isimdir®.

Bu bedensellik dogrudan malzemenin performansini dijitalin hesaplama
imkanlari ile sonuna kadar kullanir. Yere ait veri, mimari programin &zellik-
leri, malzemenin performansi, inga edilebilirlik, mekanik, elektrik ve diger
alanlarin gereklilikleri gibi aslinda statik olmayan zamanla degisen 6zellikleri
dinamik davraniglara imkan taniyacak sekilde biraraya getiren bu bedensel- 12 Fotograf: Ishiguro

lik her bir duruma 6zgii bir kendilik olusturma cesareti de sagladigindan her Photographic Institute.
Gizimler: Toyo Ito &
Associates, Architects’in
durumda merak edilendir. izniyle.

bir projede farkli gergeklikleri agiga gikartarak yenilik hissi verir. Yenilik her
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Konum: Hachioji, Tokyo, Japonya

Yapim Tarihi: 2007

Proje Alani: 159.184 m?

Mimarlar: Toyo Ito & Associates, Architects

Notlar

1

Secilmis metinlerinin foplandigi Tarzans in the Media
Forest baslikl kitab, Ifo’nun tasarm ddnyasinin

arka planini anlamak isteyenler icin dnemli bir
kaynaktir. Bu metni yazarken kitabin sonundaki 2011
tarihli “Instead of an Afterword” baglikl metinden
&zellikle yararlandim. Bkz.: Toyo Ito, Architecture
Words 8 - Tarzans in The Media Forest, Architectural
Association Publications, Londra, 2011.

Mutsuro Sasaki’nin analiz metodunu, arkasindaki
tarihsel streci calish@r projeler ile iliskilendirerek

Genel Yiiklenici: Kajima Corporation

Ingaat Miihendisligi: Sasaki Structural Consultants,
Kajima Design

Danigmanlar: Kajima Design (meckanik-clektrik)

anlath@r Flux Structure baslikl kitabl, ¢alismalarini
anlamak isteyenler icin tamami ingilizcelestirimemis
olsa da iyi bir kaynaktir. Sasaki’nin “Extended
Evolutionary Structural Optimization” (Gelistirilmis
Evrimsel StrUktUrel Optimizasyon) olarak tanimladigi
yénteminin tarihsel kaynaklarn bu kitapta aciklanir.
Bkz.: Matsuro Sasaki, Morphogenesis of Flux
Structure, Architectural Association Publications,
Londra, 2011.
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Bir Restorasyon Ikonu Olarak Guggenheim Mizesi

eton onarmu uzun yillardir siiregelen tekniklerini, 20. yiizyillin bi-

timinde korumanm yeni uygulama alam olarak giincelleyecektir.

Modern mimarligin ingasimin en sik kullanilan malzemesi betonun
stritktliri karma ya da betonarme sistemdir. Restorasyon sézkonusu oldu-
gunda bu malzemenin olanaklari, deneyselligi uygulama baglaminda gori-
nir olmakta, ayn1 zamanda onarim ve koruma yaklagimlarn tartiglmaktadir.
Modernist anitlarin 6rnekleri birer laboratuvar gérevi de gérmiistiir. Tk 6r-
neklerde modern yapilarda yipranmanin ortadan kaldirilmasi tercih edilen
yaklagim olarak énplana gikmugtir. Modernin anitlar: yeni tasarlanmug anitlar
olarak algilanmayi, biitiinligiin bozulmadig: bir siireklilik i¢cinde varolmay1
tercih etmekteydi. Ancak bu yontemin uygulanmasi 6zgiin malzemenin yeni-
lenmesini gerektirmekte, rekonstriiksiyonlarm yaygilastig1 ve kolayca kabul
gordiigl bir anlayisa yol agmaktaydi.

Betonarme ile tasarlanan form insa edilir mi diigtincesinden betonarme
form nasil korunur sorusunun ortaya ¢ikis1 arasinda gecen siire, korumanin
igerigine betonarmenin anitlarinin katthmina eglik etti. Malzeme onarim-
larimin gorilebildigi ya da detay katmanlarinin okunabildigi ¢éziimler be-
tonarme stritktiir ve bitim malzemelerini korumak ve sergilemek, belgeye
donitistirmek adina bir olanak olarak algilanabilirdi.

20. ytizyillda yeni malzemelerle yeni anitlar tasarlandi. Bunlardan biri
New York’ta 5. Cadde’nin kiltiir akst Museum Mile izerinde tasarlanan So-
lomon R. Guggenheim Miizesi’dir. Manhattan’in bu ana aksindaki yatay
ve diisey gridin keskin hatlarinin olusturdugu stireklilikte bir kirilma nokta-
st yaratan bu form, tanimirhginin bas etmenidir. Guggenheim Miizesi tasar-
lanmuig bir amittir. Guggenheim Miizesi’'nin ortak kurucusu ve ilk yoneticisi
Hilla von Rebay, Frank Lloyd Wright’tan istenen yapiy1 “bir ant, ruhani
bir tapinak” olarak tanimlamigtir. Wright, miize iglevinin kendisinin de go-
rece sanat degeri tagtyan bir stritktiirde gerceklesmesi tizerine galigmis ve
en Ozgir tasarimi olarak tanimladigi betonarme bir anit inga etmigtir. 1956
yilinda yerinde varolan bir baska FLW yapisinin da bulundugu arazide
baslayan ingaat, 1959 yilinda tamamlanir. Kendi arsivini treten yapinin
estetigi ve anit kimliginin muze islevinin 6ntine gecip ge¢medigi temel bir
tartigma olacaktir. Aynmi zamanda modern yapim tekniklerinin de deneysel
urtnidir. Hem tasarim hem yapim streci 700’den fazla ¢izim, arsiv do-
kiiman iiretilmesine de neden olmugtur. Wright bu uygulama gerceklestir-
menin olanaklari sorguladigs siireci bu belgelerle okunakli kilmigtir. Tasa-
rim, formun sadeligiyle ve doluluk bosluk oranlari ile ortaya ¢ikan heykelsi
yapisii olusgturan dékme beton uygulama ile gergeklestirilmistir.
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1 Frank Lloyd Wright,
Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York, 1959
(Fotograf: William H.
Short; ©The Solomon R.
Guggenheim Foundation,
New York).

Ebru Omay Polat

Miize gesitli sekillerde koruma ile iligkili bir anit olarak tanimlanmistir.
1990 yiinda New York Sehir Simgesi olarak tanimlanmig, 2005’te Ulu-
sal Envanter’e eklenmig, 2008’de Ulusal Tarihi Anit olarak tescillenmis-
tir. Mize, 2019°da “Frank Lloyd Wright'in 20. Yiizyll Mimarisi” serisinin
sekiz yapisindan biri olarak, Diinya Mirast Listesi'ne girmigtir. Mizenin
tarihi, ingasinin ardindan ek ve bakim caligmalariyla stirekli déntismekte,
6zgiin tasarima verdikleri referans ya da yorumlar korunacak bir katmana

evrilmektedir.

Yap1 betonun korunmasi konusunda da, tizerine yapilan bilimsel ¢alis-
malarla korumanim uygulama alaninin giindeminde olmustur. Frank Lloyd
Wright'in 6zgiin ¢izimlerinin arsivinin varligi, 1992 restorasyonu tizerine
iiretilen ¢ok sayida bilimsel makale modernist yapr striiktiir ¢esitlemelerine
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dair belge iiretimine katkida bulunmustur. Yap: ayn1 zamanda betonarme
striktiir ve bitim teknikleri icin bir laboratuvara déntigmis, dig cephe de-
taylarmin tasarimui ve konservasyon ¢éztimleri konusunda énemli referans
bilgiler tretmistir.

2005 tarihli restorasyon basladiginda uygulama sorunlar1 barindirdig
ortaya ¢ikar. Yapinin restorasyon kiinyesinde gortlen ortaklikla yiritilen,
tizerinde detayl arastirma gerektiren uygulama kararlari, 6zgiinligin mo-
dern mimarlik mirasin1 korumada tanimu tizerine yogunlagmaktadir. Res-
torasyon, ekleri koruyan ve donemleri yansitan, malzemenin ve hatta is¢ilik
6zglinliigiiniin 6ne ¢iktig1 bir koruma yaklagimi belirlemigtir. 1992 restoras-
yonu temel alinmig ve farkh dénemlerde yapilan ekler yapinin tarihsel kat-
mani olarak korunmustur. Cephede malzeme ve renk katmanlarinin varhg
ile detaylandirilan restorasyon yaklagimindaki temel karar, iscilik 6zgtinli-
giniin korunmasi ve sunumu tizerine 6zgiin bir konservasyon uygulamasi
olmustur. Malzeme 6zgtinliigiinde 1990-1992 i¢ mekan restorasyonunun
katmaninda birakilmis, Frank Lloyd Wright'in uygulamasimin sorunla-
11 igin dretilen ¢oziimler de yapinin tarihsel stirecinin bir pargasi olarak
korunmayi siirdiirmiistiir. Bu restorasyonun izlerini de gérmek miimkiin
olacaktir.

Guggenheim Miizesi restorasyonu 6zgun bir 6rnek olarak akademik
ortamda oldugu kadar medyada da yanki buldu. Frank Lloyd Wright'mn
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Guggenheim Miizesi,
Agilis giinii, New York,
1959 (Fotograf: Robert E.
Mates; ©The Solomon
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Foundation, New York).

3 Solomon R.
Guggenheim Miizesi,
2019 (Fotograf: David
Heald; ©The Solomon
R. Guggenheim
Foundation, New York).

4-5 Solomon R.
Guggenheim Miizesi;
Bitim, birlesim ve zemin
ile iligkilenen detaylari,
2014 (Fotograf: Ebru
Omay Polat).
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deneysel énciiligiiniin izlerinin bugiinkii kimyasallar ve detay ¢oztimleriyle
onarmmini birarada izlemek yapinin digindan baglayan bir anit ve anitin
temsilcisi oldugu modernist yaklagimin tarihini okuma sansi vermistir. Bu-
giin ¢agdag Uretimin biytk bir oranini olusturan betonarme striiktiirler,
buna paralel olarak koruma alaninda da en ¢ok yeni bilgi iretilen ve so-
nuglarla gtincellenen teknik ¢6ziimlerle giindemdedir. Teknik agidan beto-
narmenin onarmmina iligkin bilgi kullanilmaktadir; ancak kiiltiirel degerleri
korumak icin daha detayl bir karar mekanizmas: gereklidir. Restorasyon
stirecinde miizenin ziyarete agik olusu, yapmin kendi iscilik ve malzeme
ozgunligi ile sanat degerini goriiniir kilma sans: yaratmigtir.

Guggenheim’in yiizeyi, ekonomik nedenlerle beton olarak bitirilmigtir.
Wright'in tasariminda 6ngdrdigi tag bitim uygulanamamistir. Restorasyo-
nun tzerinde durulmasi gereken bolimi beton tizerine bitim malzemesi
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ve derzler olmustur. Modern mimarligin tasariminda 6nemli unsurlardan
biri olan renk tizerinde durulmas: da bu konudaki literatiire ve uygulamaya
katkida bulunmusgtur. Bir heykel, obje restorasyonu detayinda ele alinan dig
cephe uygulamasindaki malzeme degisikligi ve genlesme derzlerin olmayi-
sinin yarattig gatlak haritas1 6zgiin bir analizdir. Cok sayida boya katma-
ninin altinda 6zgiin elastometrik boya “cocoon” ortaya ¢ikmigtir. Wright'in
bu boyay1 baglayici olarak kullandig1 deneysel uygulama, yapida yarattig
bozulmanin gérinitir katman: olarak korunmak istenebilecek bir malzeme
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6 Miizenin 5. Cadde’ye
bakan cephesinde
deformasyonu gosteren
catlak haritast

(Gizim: OWASA; the
Solomon R. Guggenheim
Museum’un izniyle, New
York).

7 Dis cephe restorasyon
stirecinden gortinim,
2007 (Fotograf: I. Bouke.
Wikimedia Commons

/ CCBY-SA 3.0/ CC
BY-SA 3.0).

8-10 Restorasyon
uygulamasimda
guiglendirme ve

onarim stregleri, 2007
(Fotograflar: ©WASA;
the Solomon

R. Guggenheim
Museum’un izniyle,

New York).

Ebru Omay Polat

kullanimi olarak degerlendirilebilir. Bu durum restorasyon uzmanlarmin

iki kargit goristi savunmasiyla sonuglanmigtir. Bir grup bu onarimlar: Wri-
ght’in 6zgiin tasarimini uygulamanin bir sans1 olarak gortrken, diger grup
yagayan iglevsel bu anmitin katmanlarini korumanin koruma agisindan ¢ag-
dag bir yaklagim oldugunu savunmustur. Ozgiinliik agisindan kabul edile-
bilir goriinen iki 6neriden tarihsel katmanlari korumay: savunan ikincisi,
Cesare Brandi’nin gagdas restorasyon kuramina temel olan ve ilk inga ani-
na geri donmenin olanaksizlig1 tizerine kurgulanan yaklagimini restorasyon
icin benimsemigtir?.

OPUS CAEMENTICIUM | 85



Bir Restorasyon ikonu Olarak Guggenheim Mdzesi

—

11 Solomon R.
Guggenheim Miizesi,
Restorasyonun
tamamlanmasi ardindan,
2008 (Fotograf: David
Heald; ©The Solomon
R. Guggenheim
Foundation, New York).

12 Miize i¢ mekaninda
6 kat boyunca yiikselen
sarmal rampa, 2003
(“Matthew Barney:

The Cremaster Cycle”
sergisinden, Solomon R.
Guggenheim Miizesi,

21 Subat-11 Haziran
2003. Fotograf: David
Heald; ©Solomon R.
Guggenheim Foundation,
New York).

13 Zemin ve rampada
malzemenin onarim ve
kullanim izleri, Solomon
R. Guggenheim Muzesi,
2019 (Fotograf: Ebru
Omay Polat).

14 Miizenin yeni eklenen
restoran mekani, 2019
(Fotograf: Ebru Omay
Polat).
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Bu stiregte koruma ile iligkili iki tasarim daha dikkat cekmekte: Birincist
yine bir New York ikonu olan yaya koruma iskeleleri. Yayalarin altindan
giivenli gecis saglayabilmeleri i¢in olusturulan iskeleler mavi zemin tizerine
reklam panolari ile olugturulur. Bu 6ge, yayalar igin kentin aligilagelmig bir
donatisidir. Guggenheim Miizesi i¢in de dig cephe restorasyonunda gerekli
olan bu 6ge, daha yiiksek ve beyaz zemin tizerinde bilgi panosuyla tasar-
lanmigtir. Bu da yapiyla biitiinliik igeren bir tasarim 6gesine dontigmiistiir.

Restorasyonun iligkilendigi bir bagka tasarim karari ise, cepheden s6-
kiillen malzemenin fragmanlarinin takilara donistiiriilmesidir. Kendisi de
bir sanat degeri tagtyan yapinin restorasyon siirecinde sokiilen piiskiirtme
beton (gunit) ve hafif beton agregasi pargaciklarindan iiretilen takilar, 2009
yilinda gergeklesen miizenin 50. yil etkinlikleri kapsaminda “Restoration
Rocks” temasiyla sunulmugtur?.

Guggenheim Miizesi, her katmani, her detay: ve dlcegi ile 6zgunligi-
ni ve sanat degerini 6ne ¢ikaran yontemlerle belgelenerek bir restorasyon
ikonu olarak da tarihsellik kazanmaktadir.

Notlar Frank G. Matero ve Robert Fitzgerald, “The
Fallacies of Intent: ‘Finishing” Frank Lloyd Wright’s

1 2005 restorasyonunu detayli fartisan iki temel
Guggenheim Museum”, APT Bulletin 38, no. 1

kaynak:

Pamela Jerome “Restoring Frank Lloyd Wright’s (2007). . 6.

Solomon R. Guggenheim’s Museum”, (https:// 2 Sureg ve yapiya iliskin genel bilgi icin bkz.: (www.
www.aicomos.com/wp-confent/uploads/2009_ guggenheim.org).
UnlovedModern_Jerome_Pamela_Frank-Lloyd_

Paper.pdf)
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Bir Yokluk Olarak Beton

P ] imarlik tarihinde 6nemli bir yere sahip Bauhaus okul kompleksi-
nin bir uzantist olarak Dessau’da 1925 yihinda Gropius tarafindan
tasarlanip inga edilen dort adet lojman binasindan (Meisterhduser)

biri olup, 1945 yilinda hava bombardiman ile yikilan Gropius Evi'nin Berlinli

mimarhk ofisi Bruno Fioretti Marquez tarafindan yeniden yorumlanarak ya-

pilis;, hem modern mirasin nasil korunacagma hem de genel olarak yeniden
yorumlamaya dair tartismaya deger bir 6rnek olusturuyor.

Oncelikle yapmin yillara yayilmis, gesitli etkinliklerle kamusal olarak tartigil-
mug, hic¢ de kisa olmayan elde edilig stirecine bakahm. 1932 yihnda okul kapan-
diktan sonra bos kalan ve 1945°te yikilan binanin temelleri tizerine, Emmer ailesi
tarafindan 1956 yiinda komsu parsellerdekine benzer kirma gatih, geleneksel
bir ev inga ediliyor. Bauhaus kompleksi 1996 yiinda UNESCO Diinya Kiiltiir
Mirasi alani olarak kabul edildikten sonra geriye kalan yapilarin nasil korunaca-

90 | OPUS CAEMENTICIUM



1-2 Fotograflar:
Christoph Rokitta.

Saitali Kbknar

& hakkinda tartigmalar hiz kazamyor. 2003 yilinda “Modernizmi Yeniden Inga
Etmek” baghkl halka acik bir kolokyum ile Gropius Evi'nin yeniden ingas1 tartig-
maya agiliyor'. Aym yil bir fikir atlyesi dizenlenerek ortaya ¢ikan 24 6neri 6nde
gelen mimar ve elestirmenlerle paylagiliyor. 2004 yilinda ikinci bir kolokyum di-
zenleniyor. Tki yilda bir diizenlenen Bauhaus Odiilii kapsammda 2006 yilinda
gergeklesen “Modernizmi Giincellemek” baglikh yarigma sonucu iki 6grencinin
“Emmer Evi Taginiyor” isimli projesi 6diillendiriliyor. 2007 yilinda yarismanin
sonucu tatmin edici olmasa gerek ki, Dessau Belediyesi ve Giiney Saksonya Fya-
leti uluslararasi bir yarigmanin hazirhklarina baghyor. Bu kapsamda Emmer Evi,
2008 yilinda yikiliyor ve 2010 yihinda Gropius Evi’ni yeniden inga etmek amacry-
la yarigma ilan ediliyor. Yarigmayi kazanan Bruno Fioretti Marquez’in 6nerisinin
ingaat1 2014 yihinda tamamlaniyor. Gropius Evi odakll “yeniden yapim” tartig-
malarinm baglangicin1 2003 yili olarak alirsak, tam 11 yil stiren bir yapi elde etme
stirect ile kargt kargiyayiz. Bu stirece alanda yapilan arkeolojik arama kazilar,
Emmer Evi'nin korunup korunmamasina iliskin tartismalar dahil. Karar veri-
ciler konunun nasil ele almabilecegine iligkin tiim fikirleri kamu 6niinde masaya
yatrdiktan sonra Gropius Evi'nin yeniden ingasina karar veriliyor. Eyalet'in, Be-
lediye’nin, Bauhaus Vakfi’nin, mimarlarm ve mimarhk 6grencilerinin halka agik
olarak tartigtiklar: ilham verici bir siirec.

i§in zoru elbette Gropius Evi'nin yeniden yapilmasi kararina yonelik bir
proje olusturabilmek. Modern mimarhgm ikonik bir yapisini, elde yeterince
veri olmadan, birebir inga edebilmek miimkiin mii? Kalds ki birebir inga edi-
lebilse bile bu bize ne kazandirr, neyi gosterir, neyi saklar? Oldukga ikircikli,
sonucun ayni anda herkesi memnun edemeyecegi bagindan belli, getrefil bir
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konu. Bruno Fioretti Marquez’in oldukga siirsel ve felsefi yaklagimi hafizanin
unutmalar ve yeniden inga etmeler, tamamlamalarla dolu dinamik bir siireg
oldugu 6nermesine temelleniyor. Aynisini yapamiyorsak aslna nasil yaklaga-
biliriz? Asil olandan bugiine aktarilmasi, siirdiiriilmesi gereken neler kalmal,
neler ¢éziinerek yok olmali? Sadece bir bina igin degil binanin temsil ettigi
degerlere, o binanm yapilisina yazilmus fikirlere dair sorulmas: gereken cevabi
zor sorular bunlar.

Yapiy: gezerek inceledigimizde igin orjjinalinden geriye sadece form kurucu
fikirlerin kaldigini, diger tiim niteliklerin silikleserek adeta yok oldugunu soyle-
yebiliriz. Renkler, dokular ve kiiciik detaylarm tiimii adeta tek bir kaliptan gik-
muig beton kitle kompozisyonun yiizeyleriyle biitiinlegmis ve igeriyi gostermeyen
bugulu camlara indirgenmis. Béylelikle yapr sanki gergekligini yitirmis, madde-
sizlesmis, eski bir fikrin hayaleti ya da yeni bir fikrin maketi gibi beliriyor?. Mi-
marlar, varligin ve ingsaatin sembolii olan betonu, yoklugun ve tam olarak inga
ctmeyisin bir sembolii olarak kullantyorlar. Betonun anlamina ve etkisine iliskin
bu tersytuz edis?, yapmn yeniden elde ediligine iligkin tim taragmalar ve beli-
ren cevaplari ayni anda igeriyormuscasina bulanik ama kararh bir etki yaratiyor.
Betonu bir yok-madde olarak kullanmanmn ardinda yatan fikri altyapi, bizzat
yapinin orijinalinde sakli. Theo van Doesburg’un duvar ve déseme gibi ashnda
yergekimine gére farkli maddelesmesi gereken yapi elemanlarinin, uzayda farkh 3 Fotograf: Christoph
yonlere uzayip kisalarak benzer sekilde adeta aymlagtirarak davrandigi, malzeme Rokitta.
agisindan fantastik dinyasiyla paralellikler tagtyan Gropius'un Wabenbau fikrit, 4 Fotograf: Mathias

Oswalt.

bir taraftan yapiy1 sanayi tarafindan iretilebilen bir standarda indirgerken, bir Gizimler: Bruno Fiorets

taraftan onu maddesizlestiriyor. Gliniimiize robot kollarla “print” edilen yapilar Marquez, Berlin.
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halinde taginan bu kurucu fikiy, tasarlanan tichoyutlu seklin materyal kisitlama-
lardan bagimsiz, maddenin her kosulda tasarimdaki karara boyun egmesini ar-
zulayan baks ile benzerlikler tagtyor. 1920’lerin avangart kosullarinda, mimari
tasarimi ikiboyutlu ylizeylerin stilistik tasarimidan kurtarabilmek icin, kitlelerin
Ozgiirce hareket ettigi, yercekiminden bagimsiz, “sahici” bir tichoyutlu tasari-
ma sahip olmalar1 gerektigine iliskin arzu kok salarak yaygmlagiyor. Gropius’un
evin girisine dogru uzanan “gikma”y1 késelerinden tastyan iki kolonu siyah cam
ile kaplayarak® ayna etkisi ile yok etmeye ¢aliymasi bu arzunun bir uzantisi olsa
gerek®. Bruno Fioretti Marquez tasarimnda ise nihayet yillar sonra bu sahte kon-
solun giincel beton teknolojileriyle fikrin ashina sadik bir sekilde konsol olarak
tekzip edildigini goriiyoruz. Adeta mimarlar Gropius'un ne dedigini degil ne
soyledigini giintimuze tagmuglar.
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Orijinal yapida, kiitle hareketleri ile son derece uyumsuz ama bir evin
gerektirdigi sekilde odalara bélinmiis i¢ mekan diizenlemesi ise yeni yapida
tamamen yeniden diistinilmis. Kitlelerin hareketleriyle olugan i¢ hacim ya-
pisal olarak tamamen bog birakilmig ve oda diizeni yerini; ahsaptan yapilmus,
grinin bir tonuna boyanarak ahsaphgindan ¢ikarilmig, mimarlarm “artifakt”
ismini verdigi tighoyutlu bir hacim diizenleyiciye birakmig. Yapinin yarigmada
istenen bir sergi ve bilgilendirme mekam olmasiyla uyumlu bu giincelleme,
ayni zamanda Gropius Evi'ni kurucu fikrine daha da yakinlastiriyor. Iki kata
ve her yoéne uzanan bosluklar, yapinin bize vaktinde sdyledigi ama tam olarak
gerceklestiremedigi tichoyutlu hacim organizasyonunu kurarken, ironik bir se-
kilde asil olana ashndan daha sadik bir i¢ hacim olugturuyor.

“Asil olana ashndan daha sadik” énermesi okumasi zor olsa da tasarim
diisiincesi agisindan konuyu kadim bir probleme ¢ekmesi agisindan tizerinde
durmaya deger. Proje ¢izimleri bir fikrin temsili midir? Peki binalar ¢izimlerin
maddeyle temsil edilen birer terciimesi mi? Mimarhk kiiltiirinde g6zlemleye-
bildigim kadariyla, fikirsel olam1 yukariya yerlestiren, fikrin diger tiim temsille-
rinin terctimeler araciigiyla asag1 dogru zayifladigimi diisiinen, benim “yarim
elma teorisi” diye adlandirmayi 6nerdigim yaygin bir kanaat bulunuyor. Once
fikir vardir, sonra azalarak ¢izime aktarithr. Bu tasarimin en yiiksek halidir.
Sonra c¢izim yapiya dejenere olur, ardindan kullamcilar yapiy1 taninmaz hale
getirir. Halbuki elmay1 tamamladigimizda binalardan olusmus bir ¢evrede ya-
sayan bireyin zihnine o “yiiksek” fikirlerin diistiigi bir dongii sézkonusudur.
Daha da dogrusu sirali sebep sonug iliskileri ile diigiinmeye alismug bizlere bu
olug bir déngii gibi goriiniiyor olmali. Her birey konumu ve meslegine gore,
ayni anda, daha iy1 oldugunu disindiigiine dogru hareket edebilmek i¢in tem-
siller gelistirir, bunlara fikirler de dahil. Bir fikrin dahi bir temsil olabildigi bir
ortamda, yapilara, yapilanlara ve orijinallere bakip, yapin sadece durdugu
“orijin”ine tav olmayip, temsil edilen sézkonusu fikrin nereye gittiginin pesi-
ne digebilmig bir iy Bruno Fioretti Marquez’in yeni Gropius Evi. Materyali
yergekiminden kurtarmak icin duseysizlestirip maddeden bagimsizlagtirarak
ve ustelik bu operasyonu beton ile gergeklestirerek. Sonug olarak mimarlar,
icinde bulundugumuz sert neoliberal diinyada bagka ellerde ve baglamlarda
son derece genelgeger, tutarsiz ve siradan bir yapiyla sonuglanabilecek madde-
sizlestirme stirecini, diigtinen ve dustindiren bir ige dontistiirmeyi bagarmuglar.

Notlar:

1

Monika Markgraf, “Rekonstruktion? Das Gropius-
Haus in Dessau”, 2007.

2 Florian Heilmeyer, “Gropius” Ghosts: Bauhaus
reinferpreted not reconstructed in Dessau”,
uncube, 22 Mayis 2014: (https://www.
uncubemagazine.com/blog/13113621).

3 Yapinin kurulusundaki tersyUz edis stratejileri,

mimarlarin agiklamalarinda da belirgin: “Sugimoto
ve Demand’in calismalar, aradigimiz seyi bize

gosteriyordu: Yoklugu ve mevcudiyeti cagristiracak,

yakinlik yoluyla mesafe yaratacak ve muglakiik
ile kesin bir sekilde basa ¢ikacak bir sema”.
Mimarlann proje agiklama metninden, “Memoria
and Imprecision”: (https://bfm.berlin/neue-
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meisterhaeuser-bauhaus-dessau-2014/#).

Matthias Noell, “Choisir entre I'individu et le
standard - das KUnstlerhaus bei Gropius, Le
Corbusier, Van Doesburg, Bill”, Universitatsbibliothek
Heidelberg, Heidelberg, 2002, s. 83-115.

Alanda yapilan arama kazilarinda giristeki siyaha
boyall kolonlarn Gzerine giydirilen 25 mm siyah
cam kaplamadan parcalar bulunmus. Bkz.:

Sayed Ahmed, “General Consideration over the
Bauhaus Material Practice: The Case of Modern
Monument; Siedlung Gropius Torten Estate at
Dessau, Germany.” Journal of University of Babylon
for Engineering Sciences 27.2, 2019, s. 300-318.

Gorsel karsllastirmaiicin bkz.: F. Heilmeyer, a.g.e.,
2014.
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Mimarlar: Bruno Fioretti Marquez, Berlin
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Firosec GmbH (yangin giivenligi)
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Solgelerin Dans

Z. Canan Girgin,

Prof.Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Mimarlik B&IUmU




Mucem: Suyun Kiyisinda Golgelerin Dansi

600 yilhik tarihiyle Avrupa’nin en eski ve giiniimiizde Fransa’nin ikinci

biiyiik sehridir Marsilya. MO 6. yiizyilda 12 iyon sehrinden biri olan

Phokaiali (bugtinkii adiyla Foga) denizcilerin kurdugu sehir, zaman-
la Vieux Port (Eski Liman) etrafinda genisleyerek bugtinkii halini almigtir.
Marsilya’nin kalbi, antik donemin mirasi, Akdeniz’in bu en biyiik ticaret
limaninda atar.

Marsilya’daki degigim ruzgar', Avrupa Birligi ve Fransa tarafindan
fonlanan yenilenme projesi ¢ercevesinde, 1990’larda baglamigti ve liman
bélgesinin yeniden dogusunu da kapstyordu. Imzasim atacak ikonik yapit
da tarihi J4 rthtimina yapilacak Avrupa ve Akdeniz Uygarliklart Miizesi
(Mucem: Musée des Civilisations de I’Europe et de la Méditerranée) ola-
cakti®. 2002 yilinda Kultiir Bakanh@i’mn agtig1 ve taninmig mimarlarin da
katildigr yarigmays; Fransiz mimar Rudy Ricciotti, modern mimari yak-
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1 Mucem: Musée des
Civilisations de I'Europe
ct de la Méditerranée
(2002-2013), Marsilya,
Fransa, 2013; mimar:
Rudy Ricciotti (Fotograf:
©Amaury Laporte / CC
BY 2.0).

2 Mucem, Marsilya,
Fransa, 2013 (Fotograf:
©Fred Romero / CC
BY 2.0).

Z. Canan Girgin

lagimlarla Akdeniz dlkelerinin kiiltiirel motiflerini biitiinlestiren tasarim
onerisi ile kazandr®.

Yarigmadan yedi yil sonra (2009) yapim karari alinan miizenin ingaat
sireci, zamana kargt yarigarak, 2012’nin sonunda tamamlanmistir (Resim
1-2). Boylece, 1990°larda baglayan degisim riizgar: Marsilya’ya 2013°te “Av-
rupa’nin Kiltiir Bagskenti” se¢ilme basgarisint getirmis, Mucem de bagyapit
olarak yerini almigtir; ayn1 zamanda Paris diginda acilan ilk ulusal miizedir.
Antik Vieux Port'un koruyucusu, 17. ylzyildan gintimize gelen St. Jean
Kalesi’'nden (restorasyonu Roland Carta tarafindan yapilmistir); kokli gec-
misten giiniimiiz modernine gecisi temsil edercesine, havada asili gibi duran
narin bir koprii ile Mucem’in gat1 terasina baglanilir (Resim 3).

Ricciotti, Mucem’in cephe tasariminda, Akdeniz kilttrinin izlerini Av-
rupa’nin ileri beton teknolojisi ile bulusturmustur. Yapmin ¢ati terasindan
baglayarak gtiney ve bati cephelerine devam eden ve gizemi de temsil eden
beton drtiisii; yine bir Akdeniz iilkesi olan Ispanya’da kadinlarin baglarmdan
omuzlarina dokiilen mantilla salim hatirlatir; diger taraftan Akdeniz’in karg
kiyilarinda yaygin bir mimari unsur olarak pasif sogutma amacina da hizmet
eden migrefiyeyi (mashrabiya) ¢agrisurdigy da dustnilebilir. Dantel benzeri
baskin cepheleri; gece oldugunda mavi-turkuaz renkler i¢inde kaybolur, i¢in-
den yer yer siiziillen beyaz 151k ile gokyiizii ve parlayan yildizlar1 animsatir
(Resim 4). Giindiiz saatlerinde ise deniz tarafindan gelen giines 1gmlarimmn

beton 6rgii cepheden ice vuran golgesinin serinleme etkisini hisseden ziya-
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retciler; agag kolonlarla gevrili gezinti parkurlarinda yapimin gizemini kesfe

¢ikar. Ortamin sarmagtk kapli ormanda dolagma hissi verdigi, cephenin ise
agag kolonlarin kéklerini animsattig1 sdylenebilir (Resim 5).

Kare planda, gecirgen bir kutu i¢inde rijit kutu (en digta 72x72 m, icte
52x52 m) tipolojisi ile tasarlanan 18 m yiiksekligindeki prizmatik yapinin top-
lam 16.500 m?*kullamim alani mevcuttur, 3.690 m?’si sergi alanlarindan olug-
maktadir. Mubhtelif tekniklerde ¢ok sayida obje, tablo, fotograf, posta karti, ses
kaydi, kitap ve periyodige evsahipligi yapar. Zemin katinda 1600 m?* Akdeniz
temali modiiler bir galeri (La Galerie de la Méditerranée) ve kitapct mev-
cuttur; 1. kat ise timiiyle sergi alanlarina ayrilmistir. Zemin alti kotta 2.415
m?lik alan; ofisler, toplanma mekani ile muzedeki sergi malzemelerini koru-
ma ve aragtirma amagli birimleri kapsar. Mucem’in zeminalti kotunda kulla-
nilan tag malzeme, komgusu tarihi St. Jean Kalesi’ni referans alir ve bu kotta
335 kisilik bir oditoryum da mevcuttur. Koprii ile baglamlan 2.500 m?*lik
¢at terasinda ise 1.100 m?*lik kapali ve acik alanlar ile panoramik manzarah
bir restoran yer alir.

Mucem; pargalardan biitiine dogru, yenilikgi teknikler kullanilarak
sekillenmistir. Dista gegirgen igte genis agiklikli mimarisi ileri beton tek-
nolojileri ile bulugmus, gelenekselin ¢ok diginda bir sistem hayata geciril-
migtir®. Sadece temel sistemi, betonarme perde duvarlar ve gevresel kirigler
yerinde dokimdir, geri kalan tim tastyict unsurlar éntretimli elemanlar
ile olusturulmustur. Temel sistemi ve perdelerin ingasindan sonra, kolonlar
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3 Tarihi St. Jean
Kalesi'nden 115 m’lik
kopri ile Mucem’e
gegis (Fotograf: ©Agnes
Mellon / Mucem).

4 Baskin cephenin gece
oldugunda gokytizi

ve parlayan yildizlara
doniisimi, Mucem,
2017 (Fotograf: ©Paolo
Gilberto / CC BY-ND
2.0).

5 Gizemli cephe
gerisindeki agag
kolonlarla gevrili gezinti
parkuru, Mucem, 2014
(Fotograf: ©Pierre
Metivier).

6 Gezinti parkurunu
tagtyan ¢elik kablolar
ve cephenin yanal
stabilitesini saglayan
dairesel kesitli
payandalar, Mucem,
2015 (Fotograf:
©Philippe Martin).
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yerine, glclii bir kalip sistemi gerektiren kat déseme ve kirig sistemi inga
edilmigtir. Bir katin tastyici sisteminin imalatinda; 6nce ilgili kat kotuna
kurulan kalip sistemi ile 40x50 cm kesitli ¢evresel kiriglerin sonra da bir st
kattakilerin yerinde donati yerlesimi ve beton dokiimii gergeklestirilmigtir.
Daha sonra ardgerme uygulanan bu gevresel® kiriglere ytiksek performansh
C60/75 smifi 6ngermeli ve ontiretimli T tipi (bulb-tee girder) déseme-kirig
elemanlar1® mesnetlenmis, zemin kat ve sergi mekam olarak kullanilacak
ustteki iki katta ig¢ kolonsuz 25 m agiklik bu sekilde gegilmistir. Esas olarak;
iki katin dégeme-kirig sisteminin yerlegimi sonrasi éniiretimli UHPC? agag
kolonlar iki katin ¢evresel kiriglerine kirig digindan birlestirilmistir. Burada,
iist ve alt kolonu birlestiren spiral donati ve onunla baglantili kiris iclerine
gecen kenetleyici firkete donatilar meveuttur. Birlesim, 60 MPa dayanimli
rétre yapmayan harg ile tamamlanmigtir. Dékiim sonras: aga¢ kolon gori-
nimiiniin devamu igin, birlesim distan ince UHPC kabuk ile sarilmigtir (Re-
sim 5). Agag kolonlar; her kat seviyesinde, sadece kesme kuvveti ve normal
kuvvet aktaracak, moment almayacak sekilde (mafsall1) tanimlanmis; yik
tasima kapasitesi, diisey ve yanal stabilite ardgerme uygulanarak saglan-
mustir. Ardgerme kablolari, aderanssiz olarak (kilif iginde) kolonun gévdesi
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ve yukart dogru da kollar i¢inden ¢ati kotuna ulagarak burada kilitlenir
(Resim 5). Agag kolonlarin zemin alt1 kotta, oditoryum seviyesinden, deniz
yosunlarini ¢agristirircasina ytikselisi katithmeilara denizaltinda olduklarini
hissettirir (Resim 7).

Agagc kolonlarin formu kattan kata degisir; 25-40 cm ¢apinda, 2,8-8,79 m
yiiksekliginde toplam 309 kolon birimi; dogrusal, V, Y ve N olarak 20 ana
tipin 80 farkh kombinasyonu ile olusturulmustur®. Kolonlarin organik goru-
niimii igin sadece formlar degil kalip tarz1 da farkhlagtinlmistir. Agag kiitiik-
leri oyularak sekillendirilmis, sonra iclerine dokiilen poliiiretan ile negatif
kaliplar ¢ikarnlmigtr®. UHPC karnigimina, standart ¢elik liflerin yamsira po-
lipropilen (PP) lifler de eklenmistir; olasi bir yangin durumunda, PP lifler eri-
yerek beton i¢inde olusan su buharimin kagmast igin yol olusturacak, béylece
kolonlarin hasar gérmesinin éniine gecilecektir. Lifli bu harcin agag kolon-
lara dokiimiiniin yatay yerine diisey pozisyonda yapilmasiyla, liflerin sayisi
ve yoneliminin tek dogrultuda degil, gelisiguizel (3D) olmasi saglanmugtir'®.

Cat1 kotundaki tagiyici sistem, alt kotlardan ayr olarak ve tek yonde sira-
lanarak, iki yone konsollu (toplam 12 m, 2x6 m) T formunda tasarlanmugtir.
UHPC kolonlarin diga bakan tarafi, paslanmaz gelik kablolar ile zemin ko-
tundan ¢at1 kotuna gezinti parkurlarini 3 m aralikla tagir (Resim 5). ige bakan
yonde; diger yondeki egilmeyi dengelemek i¢in, 6rgii beton ¢ati drtiistinin
agirlig ve yart mesafeden (3 m) gekmeye galigan kablolar kullanilmistir. Kab-
lolar; ahsap déseme elemanlarinin altindaki 6ntretimli déseme-kiris eleman-
larina mesnetlenmistir.
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7 Zemin alt kottaki
oditoryumda agag
kolonlarin etkisi, Mucem,
2013 (Fotograf: QJulie
Cohen / Mucem).

Z. Canan Girgin

1500 m*lik dantelvari yiizey, 6x3 m’lik 9 farkh tip 384 UHPC panel ile
olusturulmugtur. Catt panelleri 7 cm, cephe panelleri ise 10 cm kalinhgin-
dadir. Cephe ve cati panelleri sadece giiniin farkh saatlerinde farkh gdlge
oyunlar: sergilemez, ayn: zamanda riizgarn siddetini de azaltir; tasarimda,
maks. 200 km/saat riizgar hiz1 esas alinmugtir. Pirtizsiiz panel gérinimi
i¢in, kaliplar disey pozisyona getirilerek harg dokilmiistiir. Cephenin yanal
stabilitesi paslanmaz gelik payandalar ile saglanmug, payandalar ara katlarda
agac kolonlarin aralarina yerlestirilen celik profillere, ¢at1 kotunda ise ardger-
meli ¢evresel kirige mesnetlenmisgtir.

St. Jean Kalesi net 115 m’lik" (+20 m donus ks ile 135 m) kopru ile
Mucem’e, 69 m’lik koprii ile St. Laurent Kilisesi’'ne baglanir; képriilerde benzer
teknik ve ayni kalip kullanilarak, 4.6 m’lik UHPC pargalar ardgerme kablolart ile
biraraya getirilmistir. Ardgerme kablolari, egilmeden olusacak gekme gerilmele-
rini basinca doniistiirerek malzemenin etkinligini arttirir. 115 m’lik képriide yaya
gecisi sirasinda olugacak yerdegistirme (sehim) ve titregimi minimize etmek icin,
ayrica ingaat asamasida 41 cm ters sehim uygulanmus ve kopriintn alt kismina
sontimleyici yerlestirilmistir. Riizgara kargi yanal stabilite i¢in alt kisimda ¢elik X
gaprazlari uygulanmugtir:

Yapinin ¢at1 terasinda ahsap zemin kaplamasi olarak, 1s1l iglem (termo)
gormiis, dis etkilere camdan daha dayanikh olan sert aga¢ grubundan dis-
budak segilmistir. Ayrica yapimn CO,, ayak izini azaltmak igin, kapah devre
galisan, deniz suyu kaynakli 1s1 pompasi sistemi kurulmustur.

J4 rthtimi tizerinde yiikselen, mimar Rudy Ricciotti'nin tasarimi Mu-
cem; 2015’te “Council of Europe Museum Prize” ve American Concrete
Institute (ACI) tarafindan “Excellence in Concrete Construction Award”,
ayrica 2017°de de “Colored Concrete Works Award”u kazanmugtir.

Marsilya’nin degisim riizgarina 6nemli katkida bulunan Avrupa ve
Akdeniz Uygarliklar1 Miizesi Mucem; Akdeniz’in kiiltirel motifleri ile Av-
rupa’nin modern beton teknolojilerinin birlikte uygulandigi ayni1 zamanda
guniimiiz mithendisliginin siirlarin zorlayan bir yapim teknolojisine sahip-
ti. Digaridan bakildiginda kimligini ele vermeden kendisini kesfe gagiran
miizenin mimar1 Ricciotti, miize yapilarinin tasarimi konusunda énemli bir
farkhlagmaya imza atmig gériintiyor.

Yenilik¢i yapim teknolojilerini tilkemizde de gérmek dilegiyle...
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Mucem: Suyun Kiyisinda Golgelerin Dansi

1 Girig T——r

2 Ofisler

3 Restoran

4 Gezinti Parkuru
5-6 Cat Terast

7 Sergi Salonu

8 Oditoryum
9 Rihum
10 Képrii
11 Liman

12 Kargilama
13 Atélyeler

14 Ist Pompast
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Notlar:

1

Marsilya, Fransa’nin en blyuk varoslarnndan birine,

bir milyondan fazla ve ¢ok ¢esitli etnik ntfusa

sahiptir. Tarihsel dnemine karsilik, ginimuzde

yUksek suc oranlar nedeniyle turistik agidan cazip 7
bir yer olamamistir. Bu agidan, degisim rdzgarinin
Marsilya’yl daha cazip hale getirmeyi amagladid
dusunulebilir.

1937°de Paris’in disinda kurulan Musée National des

Arts et Traditions Populaires’in (MATP), Marsilya’nin

liman bdélgesine tasinma plani 2000°lerde yapiimist.

italyan asill, Cezayir dogumlu Ricciotti, ic yasinda
ailesi ile Fransa’ya tasinmigtir. Babasinin uluslararasi
muteahhitlik yapmasi nedeniyle kiigUk yaslardan
itibbaren insaatlan yakindan deneyimlemigtir.
isvicre’de mihendislik egitimini tamamladiktan
sonra, Akdeniz kdklerine dénerek Ecole Nationale
Supérieure d’Architecture de Marseille’da mimarlik
egitimi almistir (1980). 2002'de Mucem igin

agllan yansmaya katildiginda Ulkesinde pek de
tfaninmiyordu; Hadid, Koolhaas gibi Unld mimarlann
da katildig yansmayi strpriz sekilde kazanarak
dikkatleri Uzerine ¢ekti. Sonrasinda farkl malzemeleri
kullandigr yenilikgi tasanmlarla (Pavillon Blanc Henri
Molina Médiathéque, 2005; Pavillon Noir in Aix-
en-Provence, 2006; Jean Cocteau Museum, 2011;
Louvre’s Islamic Art Galleries, 2012) Unlendi. Mucem
ile ayni sene tamamlanan diger tasanmi, Paris’teki
Jean-Bouin Stadium’da ise yine beton &rgu kabuk
kullanmustir. Minimalist yaklasima uzak duran
Ricciotti, ¢zellikle betonun yenilik¢i uygulamalarini
kullandi@i dis iskelet sistem (exo-skeleton) tasarmilari
ile bilinmektedir.

Marsilya’da; 50 yilda asima olasiligi %10,

tekrarlanma periyodu 475 yil olan tasarm

depremine gdre PGA=0.1g’lik yer ivmesi

sdzkonusudur, diger bir anlatimla sismik aktivite 8
oldukga dustktar. Yapinin 3D statik ve dinamik
hesaplan titizlikle yapimistir.

Baslangicta, muzenin taslyici sistem malzemesinin
celik olmast &nerilmisti; ancak Ricciotti yenilikgi
beton kullaniimasi konusunda israr etti ve Ultra
Ylksek Performansl Beton (UHPC) fikri buradan
ortaya ¢iktl. Yapimdaki dénemli bir zorluk da UHPC
agag kolonlarin basinca karsi ¢calismasi amal 10
egilmeye karsi zayif olmaslyd, burada Riccotti'nin

yapl mUhendisi olan oglu Romain Ricciotti'nin

Snerisi ile, kolonlara cok nadir olan ardgerme
uygulanmasina karar veriimistir. Mimar Ricciotti;

insaat strecinde, malzemeyi sekillendirme ve 1
zamani yénetme konulannda boga guresini

andiran élumUne destansi bir micadele hissi icinde
oldugunu belirtmigtir.

Sicaklik degisimleri dikkate alinarak bu karara
variimigtir.
Doseme-kiris elemanlarinin firkete tipi donatilarn

icice gecirildikten sonra Uzerine de hasirll beton
(56-10 cm fopping betonu) uygulamasi ile temiz

Z. Canan Girgin

ddéseme yuzeyi elde edilir. Toplam 233 ddseme-kiris
elemani kullaniimistir, altta kirislerin aralanndaki
bosluklar ses yalitimi ve tesisat yerlesimi icin
kullanilmustir.

Ultra Yuksek Performansl Beton (UHPC: Ultra High
Performance Concrete): Estetik ince formlari,
taglyicilik ve dis etkilere dayanikliik (donma-
¢ozllme, klorid gegirmsizligi, asinma dayanimi)
kriterleri ile ayni anda saglamak Gzere UHPC
Uretimi 90’larnn sonlarnda Avrupa’da baglamistir.
Karigim tasarminda, su/baglayici orani orani maks.
0,25 olmalidir, 0,16-0,20 araligi yaygindir. Atdlye
orftaminda ve kendiliginden yerlesen nitelikte
uygulanir. Basing dayanimi min. 150 MPa (genellikle
150-200 MPa), cekme dayanimi min. 5 MPa
(genellikle 7-12 MPa),elastisite modUlt 45-65 GPa,
birim hacim agiridr ~2.500 kg/m?* dizeyindedir.
1.000 kg/m?3“e kadar yUksek dayanimii ¢cimentolar
ve bazalt, quartz gibi ylksek dayanimii agregalar
gereklidir. Kansimda, genellikle maks. 1 mm boyutlu
ince agregalar (kirma tas unu: maks. 0,063 mm,
kuvartz kumu: maks. 0,6 mm) kullanilir. Silis dumani
(cimentonun %20-25'), rétreyi dnlemek ve stnekligi
arttrmak i¢in hacimce min. %1 ¢elik lif (78 kg/m®)
vazgecimez dzelliktedir (genellikle %2-3 uygulanir;
0,2 mm ¢apli, boy/¢cap orani 65 olan diz yUzeyli
celik lifler tercih edilir). Uretilen elemana dayanimini
kazanmasi icin 48-72 saat buhar kird (érnegin 90°C
ve % 95 nem dUzeyi) uygulanir.

UHPC agag kolonlar, dantelvari dis ylzey ve

yaya koéprusiinde; betonun koyu gri ve siyah renk
tonlan kansima eklenen demir oksit pigmentlerden
kaynaklanmustir. Riccotti, deniz kiyisindaki yapida
tam dis etkilere agik olan beton elemanlarn

renk stabilitesini korumak i¢in bu kararin alindigini
belirtmektedir. Etkileyici renk sec¢imi 2017°de
“Colored Concrete Works” 6dUlunt getirmistir.

Yanal dogrultuda sapma miktan 9 m’lik bir kolon igin
maks. 2 mm ile sinirlandirimigtir.

Atélyede, polilretan kaliplar UHPC ddkimUnde
boyutlarnn degismemesi i¢in ¢cevresel olarak
tutulmus, bdylece Y ve N kolonlarda lazerli boyut
kontrollinde sapmanin sadece 1 mm dlzeyinde
kalmasi saglanmistir.

Dokum islemi kolonda soguk derz olustnamasi

icin ara vermeden tek seferde gergeklegtiriimistir.
Kolonlardan alinan prizma numunelerde lif yéonelimi
ve liflerin belirli bélgede birikme olasiligr kontrol
edilmigtir.

Mucem’e baglanan UHPC kdprU igin; yaya

trafigi olarak 250 kg/m? dUsey yUk esas alinmistir.
Sadece 4 cm kalinliginda, 2,2 m genisliginde, 1,8 m
yUksekliginde toplam 26 UHPC eleman, Ustte 67 mm
ve alfta 127 mm ¢apli gifter ardgerme kablosu ile
biraraya getirilmistir. Burada, Ricciotti ve sézkonusu
beton firmasi tarafindan Passerelle des Anges adli
yaya koéprusunde (2009) uygulanmis UHPC kdprU
deneyiminden yararlaniimigtir.
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DFAB HOUSE Ge¢misin Dijital Yorumu ile Gelecege Bakis

: : urih Dubendorf’ta, arasurma kurumlarn Empa ve Eawag’in' yeni-
lik¢i aragtirma ve uygulamalarini gerceklestirmek {izere; modiiler
birimlerin yer alacagi, omurga etrafinda sekillenmig, briit betondan

genig konsollu NEST? laboratuvar binast 2016’da tamamlandi. 2.500 m?

alanda, konsollar tizerine 12-16 adet Ar-Ge birimi planlanmigti, tepe kotun-

da yer alacak toplam 220 m?lik g kath DFAB HOUSE? da bu birimlerden
birtydi ve 2019’un ilk aylarinda tamamlanarak kullamima acildi. Mimari
konsept projesi Matthias Kohler ve Konrad Graser tarafindan gelistirilmis,

ETH Ziirich’den aragtirmacilar ve 40’tan fazla endustriyel paydasin yarattigy

sinerji ile ti¢ senelik hazirlik agamasini takiben hayata gegirilmistir.

Yapim amaci, dijital prefabrikasyonun sinirlarini gérmek ve gelecegi
tasarlamak, ayrica misafir aragtirmacilara da gegici yagam birimi sagla-
makti. Beton ve ¢eligin parametrik tasarim ile butiinlestigi giris kat me-
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1 NEST binas: tizerinde
inga edilen DFAB
HOUSE, Ziirih, isvigrc,
2019 (Fotograf: Roman
Keller; ONCCR Digital
Fabrication).

2 DFAB HOUSE, Ziirih,
Isvigre, 2019 (Fotograf:
Roman Keller; ONCCR
Digital Fabrication).

Z. Canan Girgin

kanlar sirkiilasyon, oturma ve mutfak birimlerine ayrilirken, ustteki iki
katin ise ahgabin sicakligr iginde barinma ortami sunmasi hedeflenmistir.
Tasarim ve yapim agamalarinda mimari tasarim, striktiir, yangin, akustik
ve stirdiirtlebilirlik konularidaki gereksinimler dikkate alinmig ve robotik
teknolojinin yetenekleri 1:1 6lgekte test edilmistir. Karbon ayak izinin azal-
tilmasi ve kaynaklarin etkin kullanimi baglaminda, yapim teknolojileri ve
enerji yonetimi alanlarindaki yenilikleri ile dikkat ¢geken DFAB HOUSE,
burada yapim teknolojileri odaginda ele alinacaktir.

NEST’deki yapisal aragtirmalara yonelik modiiller igin, Piere Luigi
Nervi (1891-1979) ve onunla 6zdeglesen “formdan gelen giig” kavrami esin
kaynaklarindan ilkidir. Nervi’nin giiniimiiz teknolojisi ile bile yaratici tasa-
rimlarinda ana fikir; formun uygun se¢imi ve mimari-striiktiir biittinlesik
¢oziimii ile yapi agirhgini azaltmak, malzeme, zaman, isgilik ve maliyetten
tasarruf etmekti'. NEST’deki tasarimlarin diger bir esin kaynag ise, za-
manda geriye giderek, Gotik dénem katedrallerinin sivri kemer, kaburgali
tonoz ve ugan payandalar ile simgelesen yapim sistemine dayanir. Sik ve
estetik bicimde kaburgalar ile bélinen tonoz, sivri kemer ve ugan payan-
dalarin basinca galigan form giicti; narin ayaklar tizerinde yiikselerek 151-
g1 comertce igeri alan katedral yapimina imkan saglamistir. 2017 yilinda
NEST’de; kaburgal tonoz, yelpaze tonoz ya da giil pencere gibi heykelimsi
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ogelerden ilham alarak dijital teknoloji ile laboratuvarda tiretilen déseme
prototiplerini® gormekteyiz. Bu formlar iki yil sonra DFAB HOUSE’da pa-
rametrik déseme formuna evrilmistir.

Yapim agamasinda ti¢ temel imalat s6zkonusuydu; girig katindaki dalga
formunda perde duvar, parametrik formda déseme ve iki kath tichoyutlu
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3 Iki kath iichoyutlu
ahgap gergeve, dalga
formlu duvar ve
parametrik dogeme
sistemini gosteren
aksonometrik ¢izim
(©Konrad Graser,
NCCR Digital
Fabrication, ETH
Ziirich, 2018).

4 Ahsap ¢ergevenin
imalat agamasindan
goriintimy; iki robot

yardimyla vidal birlesim

yapilmasi, robot ve

insamn uyumlu ¢alismasi

(Fotograf: Roman

Keller; ONCCR Digital

Fabrication).



Z. Canan Girgin

ahsap cerceve (Resim 3). Gelistirilen kapsamh yazilimlar ile otonom ro-
botlar, S formundaki perde igin yerinde ¢elik hasir imalat1 ve ahsap ele-
manlarin igboyutlu ¢erceve formunda biraraya getirilmesi iglemlerini
gerceklestirmistir.

Ahsap cergevenin tichoyutlu formunun ortaya gikabilmesi icin; geo-
metri, mimari, stritktiir stabilitesi ve imalat sinirlamalar: ist baghgr altinda;
montaj siralamasi ve her agamasinda stabilitenin korunmasi, robot kolunun
erisim mesafesi gibi kisit faktorleri dikkate alinarak Phyton dilinde gelisti-
rilen yazilim ile atélye ortaminda toplam 487 ahsap elemandan alt1 ahsap
modiil tretilmistir; en biiytgi 3,6 m (genislik) x 8,1 m (boy) x 2,8 m (yiik-
seklik) boyutlarmmdadir. Stireg; robotun tg eksenli CNC’de ahsap keresteyi
uygun boyda, istenen agi ile kesmesi ve gergeveye yerlestirmesi agamalarini
igerir. Iki adet alti eksenli robot kolunun, dar alanda ve gerektiginde insan
ile etkilesimli ¢aliymas1 saglanmistir; nitekim vidali birlesimler robot destegi
alarak insan isgiicii ile yapilmustir (Resim 4). Uretilen modiiller karayolu ile
NEST’e tasinmus, santiyede montaji yapilmigtir. Ugboyutlu ahsap gerge-
ve sistemin dig cephesi, profiller arasina, hava basinc ile yerlegen aerojel®
dolgulu iki katmanl ETFE’den olugur. Toplam 8-12 cm kalinhgindaki yar:
saydam cephe, gindtiz ortamin aydinlik olmasina izin verirken gece digar:
sicak renklerde 151k verir (Resim 2,5).
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5 Iki kath ahgap gerceve
sistemin tamamlanmig
gortiniimi (Fotograf:
Roman Keller; ONCCR
Digital Fabrication).

6 Ugboyutlu duvar ve
parametrik déseme
sisteminin 1:10 6lgekli
nihai modeli [OXijie
Ma, Digital Building
Technologies (DBT),
ETH Zirich, 2017].
7 Kalp olarak da
kullanilan hasir i¢ine
beton dokimi (ONCCR
Digital Fabrication).

8 Cepheye bakan tarafta
sirkiilasyon mekant
(Fotograf: Roman
Keller; ONCCR Digital

Fabrication).
9 Tipik bir 6ngermeli
doseme pargasmin kahp ™ . . . .
formu, tighoyutlu baskt DFAB HOUSE’da dijital yapim teknolojileri ile gelecege yonelik ara-
kalip paralarimm (bkz.: yislar test ediliyor aslinda. Iki boyutta S formunda ve yalin gérintimu ile
Resim 13) birlestirilmig A B . .

gériiniimii [Fotograf: bicimlenen betonarme perde, bolgesel gerilme yigilmalar: olusturmayacak
Andrei Jipa; ©Digital . . Ce e e . .
Building Technologics sekilde, yer yer ylizey hareket.l.erl 1le. Vu.guna.l boyuta kalkiyor (Reflm 6). Top

(DBT), ETH Ziirich, lam 12 m uzunluk ve 3 m yiiksekligindeki perde duvar 86 t yiik tastyacak

2018]. sekilde tasarlanmg, diisey sabit ve hareketli yiikler ile cephe striktiriinden
10 Kalip tizerine .. e qe . P .

Jifl piiskiirtme beton aktarilan yanal riizgar yiikii dikkate alinmis. Robotik teknoloji ile gift tarafli
uygulamasi [Fotograf: hasir imalati, hasirin ayn1 zamanda kalip olarak kullanimi (mesh mould wall)
]Q] ';?;:;?:;h?;;g;:: ile saglanan zaman/maliyet tasarrufu ve ti¢iincii boyutta farklihk yaratma
(DBT), ETH Ziirich]. fikri yenilik¢i yonleridir. Uretim asamasinda, diigey donatilarin yerlestiril-

OPUS CAEMENTICIUM | 113



DFAB HOUSE Ge¢misin Dijital Yorumu ile Gelecege Bakis

mesi ardindan robot, donatiy1 gerektiginde hafifce egerek istenen pozisyo-

na getirdikten sonra, yatay donatilar: kaynakla birlegtirmistir’. Cift tarafh
hasir tamamlandiginda igine C25/30 betonu dokulirken® (Resim 7), har-
cin digart kagmasi engellenmis, dista kalip kullanmadan dékim iglemi bu
sekilde devam etmigtir. Bu stiregte; betonun kivami, hasir gézii boyutu ve
diisey pozisyonda dokiim, iiretimin bagarisi i¢in en 6nemli parametrelerdir.
Robotik teknigin kullanildigy; tighoyutlu betonarme duvar imalatimin tek
boyutlu duvara kiyasla stire ve maliyet agisindan ¢ok yakin oldugu izlen-
mistir, ayrica klasik yontem ile Gretimin tgte biri maliyetle gerceklestirile-
bilecegi 6ngorillmektedir.
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11 Ongermeli déseme
pargalar teker teker
dalga formunda
betonarme duvara
mesnetleniyor,
nervirlerin i¢inden gegen
ardgerme kanallar da
goriiniiyor [Fotograf:
Tom Mundy; ©Digital
Building Technologies
(DBT), ETH Ziirich].

12 2.5 tonluk son ve en
biiytik parga da yerine
yerlestiriliyor. Nerviirlere
kisa ve uzun dogrultuda
ardgerme uygulanacak
[Fotograf: Andrei Jipa;
©Digital Building
Technologies (DBT),
ETH Zirich].

13 Dégeme igin
ughoyutlu yazicr ile
uretilecek kalip parcalart
[Andrei Jipa; ©Digital
Building Technologies
(DBT), ETH Ziirich,
2018].

14 Beton dikmelerin
uretimi (Fotograf: Roman
Keller; ONCCR Digital
Fabrication).

15 Ig tarafa bakan
kisimda yasam alanindan
goriiniim (Fotograf:
Roman Keller; ONCCR
Digital Fabrication).



Z. Canan Girgin

== 0 O O = = = — _d__ 7]
w il zcplf=am=g=
=E:am=m=S e =027
j\q_.___:‘__—-".___,___i ,..---.._'——"——__,a"
S =g g e @ a==a9"
:i- i]ﬂ.&*n&#—*ﬁ@ﬁh:&.‘d 2=
oy i 0 GRS g & WS W v
DmSmea g @ 1 =ay,
= = N & = e
~ 3 R

Topolojik optimizasyon programlarinin parametrik déseme tasari-

mina yansimalar: son yillarda etkileyici bir ¢alisma alani; kaynaklarim
etkin kullanimi, daha az ¢imento ile karbon ayak izinin azaltilmasi da
ayr1 6neme sahip. Girig katinda 7x11 m’lik alanda oniiretimli 6ngermeli
elemanlardan olusan déseme sisteminin (smart slab) cepheye bakan tarafi
sirkiilasyon mekani (Resim 8), i¢ tarafa bakan kismi ise yagam alani olarak
diizenlenmis (Resim 15). 3 m yiiksekligindeki dogeme, dalga formundaki
betonarme duvardan destek alarak geriye 3 m devam ederken cepheye
dogru da 4,5 m ilerleyerek cam cephenin sadece eksenel yiik alabilen
onuretimli brit beton stritktirel elemanlarina® birlegiyor (Resim 14). Ha-
cim-yukseklik iligkisi, cevresindeki duvar ve cephenin yalin diizeni, ayrica
aydinlatma bi¢imi de désemeyi 6ne ¢ikartiyor. 7,1 m boyunda 11 adet
ongermeli parganin ardgerme ile eklemlenmis diizeni i¢inde tepe ve vadi-
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lerin ritmik dizilimi g6ze garpiyor. Yuklerden olugan gerilmelere'’ uygun
bi¢imde yiikselip algalan form malzeme tasarrufu saglarken, egrisel form
iginde dogallagan nerviirler (kiris, 72b) gorselligi arttirryor. Kah Ortacag
katedralini ¢agristiran kah az sonra “Alien” ¢ikacakmig hissi veren pa-
rametrik form, hayranlik hissinin yamsira hafifce de tirpertiyor aslinda.
Kalip tiretiminin formun karmagikhigindan bagimsiz olmasi énemli bir
avantaj''. Dosemenin nervurler hari¢ tim alam lifli puskirtme beton
kaplanmig (Resim 9,10) ve sadece 2 cm kalinhiginda, klasik betonarme do-
semeye kiyasla yaklagik %70 daha hafif. 30-60 cm derinligindeki nerviir
bosluklar: ayn1 zamanda elektrik tesisat: ve sprinklerin gizlenmesi i¢in de
elverigli alanlar yaratiyor. Toplam 78 m*lik doseme oniiretimli eleman-
lardan olustugu igin dusiik ving kapasiteleri yeterlidir, montaji dort gtinde
tamamlanmistir'® (Resim 8,11,12).

Oniimiizdeki yillarda endiistriyel robotlarin fillen yapima daha gok
katildigini gorecegiz. Boylece geleneksel yapim teknolojilerindeki yaklagik
%25 diizeyinde atik da ortadan kalkiyor, bu baglamda da malzeme tasar-
rufu saglaniyor. Santiyede insan giicii ile montaj, simdilik dijital Gretim tek-
nolojisini kesintiye ugratsa da gelecekte dijital teknolojilerin yapi tiretimine
daha fazla entegre olmasi kaginilmaz. Bu yap1 da bize insan ve robot isgii-

ctiniin uyum icinde tretim yapabilecegini gosteriyor.

DFAB HOUSE; farkli malzemeler, robotik teknoloji ve sanatin form-
da bulustugu, ayn: zamanda 6nemli oranda zaman ve malzeme tasarrufu
saglanmug bir konut yapisi. Bu baglamda, sik¢a gormeye bagladigimiz tg-
boyutlu yazicr ile iiretilmis beton konut yapilarindan ¢ok farkli ve alaninda
bir ilk.

Konum: Diibendorf, Ziirih, isvigre
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igveren: Empa

Mimarlar: NCCR Digital Fabrication
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Notlar:

1

Empa: Swiss Federal Laboratories for Materials
Science and Technology,

Eawag: The Swiss Federal Institute of Aquatic
Science and Technology.

NEST: Next Evolution in Sustainable Building
Technologies.

DFAB: Digital Fabrication.

italya’da 1930’Iu yillarin zor ekonomik kosullarnda;

Nervi, Ustlendigi ugak hangar projelerinde 8
straktdr ¢cé6zUmUndy, beton ve celigi sradisi

formda sekillendirmekte buldu; kiasik betonarme
anlayisindan farkl olarak, ayrimaz ikiliyi jeodezik

tonozda biraraya getirdi (Bu form ginimuzde

celik ve ahsap malzemeler ile uygulanmaktadir).
Jeodezik formun izgara diizeni yapiyr hafifletirken,

yUksek dlzeyde hiperstatikligi gerilmeleri blyUk

Slcude yayar ve yapl daha da hdfifler. Diger 9
bir yenilik olarak da, énuretimli donatil beton
elemanlarin gévdesini bosaltmistir (Virendeel kiris),
santiyede biraraya getirilen elemanlarda karsilikli
donatilar kaynak ile birlestirilmistir. Blydk élgide
hafifletilmis ¢ézUm, tonozu taslyacak payanda
adedini 6nemli oranda azaltmistir. Nervi, yaratici
¢ozUmlerine Palazzetto dello Sport (1958) gibi
genis acgiklikll yapilarda devam etmistir. Formun 11
gucunu érnegin Candela’nin betonarme ince hipar
kabuklarnda da gérmekteyiz: Ekim 2021°de agilan

NEST HilLo biriminde hipar kabuk, dijital teknolojiler

ve betonun yenilik¢i kullanimi ile yeniden hayat

bulmusgtur.

NervUrler (kaburga) ve sadece 2 cm kalinigindaki

ddseme kismi ¢elik donatisiz olarak sadece lif

kullanilarak Uretilebilmistir, genis agikliklar igin ise
dngerme/ardgerme feknolojilerinden yararlanimasi 12
dogaldir.

Isil fletkenligi cok diistiktiir, 0.018 W/m.K (0.010 BTU/h.
ft.°F).

6 mm ¢apli disey donatilar désemeye ankre
donati yuvalarina yerlestirildikten sonra; robot,

3 m yUkseklik boyunca, 4x4 cm boyutlu gdzler
olusacak sekilde (ttm duvar icin 22.300 noktada),
iki boyuna donatida bir, punta (nokta) kaynagi ile
4,5 mm capli standart enine donatilarini sézkonusu
iki donatiya birlestirir, streksiz donati yerlesimi tim
duvar boyunca devam eder. 12 cm aralikli iki gelik
hasir ve arasindan ¢apraz yonde cirozlar ile perde
donatilarn famamlanmigtir. DUsey donatilar ve

Z. Canan Girgin

cirozlarnn yerlesimi elle yapiimisgtir (en uygun donati
yerlesimi e@ilme deneyleri ile belirlenmigtir). Zrih'te
sismik akfivitenin ¢ok dUstk olmasi nedeniyle yanal
yUk rzgar ile sinirl olup bu tip perde i¢in uygundur,
ancak aktivite ylksek ise enine donatilarin sarekliligi
ve standart baslik bdlgesi bulunmasi gerekecektir;
bu zorunluluk robotik teknolojinin gelecegi
acgisindan dikkate alinmalidir. Diger taraftan robotik
uygulamanin stresi, imalatin toplam stresinin %66°s|
duzeyindedir.

8 cm uzunlugunda polipropilen lifler, atik
tu@lalardan Uretilen maks. 4 cm’lik agregalar
kullaniimistir. Klasik kendiginden yerlesen akiskan
betondan farkl olarak, dékulduginde hasirn
gozlerini asmamasi igin kivami daha plastik ve
yayilmasi dUstktar. Beton ddkiimud sonrasl, yangin
dayanimi igin de ylzeye ilave 2 cm pUskUrfme
beton ve sonrasinda perdah uygulanmistir.

Geleneksel donatill betondan toplam 15 eleman
Ureftilmigtir. DUsey pozisyonda, robotik ydntem
kullanilarak, kayar kalip teknigi ile her bir elemanin
Uretimi 4 saat sUrmUstar.

Sonlu eleman programiari kullanilarak, gerilme
yogunluklar olusmayacak sekilde parametrik
ddseme formu optimize edilmigtir.

Kalibi tretmek icin Ugboyutlu kum yazici feknigi
kullaniimistir; formun karmasikligindan bagimsiz
olmasi en dnemli avantajidir, kalip Gretim streci
ve maliyeti dSnemli dlgtde azalir. Ancak kalibin
parca parca Uretiimesi, ¢ok sayida pargcanin (181
adet) biraraya getirimesi agisindan (Resim 13),
uygulamada sanayi tipi Ugboyutlu kum yazicilarin
kullanimaya baslanmasi ve parca boyutlarinin
arttinimasi bu isleme hiz katacaktir.

NervUrlerin donati yerlestirilen ana kismi yerinde
doékum, diger tum alan lifli puskdrtme beton ve
aderansin olusmasi agisindan eszamanli olarak
uygulanmigtir. Désemenin sahadaki montaj
asamasinda, nervdrlerin igerisindeki bosluklardan
gecirilen boyuna ve enine ydndeki ardgerme
kablolar ile éngermeli elemanlar biraraya getirilerek
ddseme sistemi tamamlanmistir. 7 m’lik enine
dogrultu, derinligi 60 cm’den 30 cm’e dogdru
azalan ana nervdrlerin iginde 11 ardgerme kablosu
ile gecilir. 11,7 m’lik boyuna dogrultu ise, 30 cm
derinligindeki tali nervUrlerin icinden alti ardgerme
kablosu ile gecilmektedir (Resim 12).
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Betonun GeridéntstimU Baglaminda Bir Alternatif Olarak “Yesil Beton”

irkiye gibi diinyanin en ¢ok ¢imento tireten ve ithra¢ edenler sirala-

masinda ilk beste yer alan bir tilkede, malzemenin “alternatif™ halleri

iizerine daha yogun ve kurumsal organizasyonlarin destegi ile yapi-
lacak ¢aligmalarm, yarigmalarin, aragtirmalarm artmasimin gerekliligi kaginil-
maz gériiniiyor. Uretirken harcadigimiz enerjiyi bosa gikarmamak igin pro-
sediirleri kisaltan karigim ve tretim metotlarina, mithendislik becerilerimizin
gelismesine, malzemeyi “anlamli/gerekli oldugundan fazla” kullanmak ile ilgili
aligkanliklarimizin degigmesine, priz almig/kullanilmig olan betonun yeniden
kullanilmas ile ilgili 6neri ¢éziimlere ihtiyag duyuyoruz. Goriinen o ki fiziksel
¢evremizin iyilesmesi i¢in -gliiniimiizde yasachigimiz cevresel etkilerle birlikte
diisiindiigimiizde- artarak ve acilen ihtiyag duymaya da devam edecegiz.

Cimento Endiistrisi Igverenleri Sendikasi (CEIS) tarafindan 2021°de ikinci-
si diizenlenen “Yap: Tasarim Yarigmasi™, Ureticilerin yarigmanmn diizenleyicisi
olmalart ve malzemenin yenilik¢i kullamim olasiliklarmn aragtinldig bir ortam
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Tomris Akin

1 Aktan Acar ve Yildinm
Yazganarikan, “Yesil
Beton”, CEIS Genel

Merkez Binasi’nin 6n
bahgesinde yapimn
gtincel durumu, Yenikoy,

Istanbul, 2021 (Fotograf:

CEIS’in izniyle).

2-4 “Yapi Tasarim
Yarigmasi”na sunulan
Oneri; tiretim siireci
ve birlesim semast

gorsellegtirmeleri, 2019

(Aktan Acar ve Yildirmm

Yazganarikan’in izniyle).
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Betonun GeridéntstimU Baglaminda Bir Alternatif Olarak “Yesil Beton”

yaratmay! amaglamasi baglaminda 6nemli goriiniiyor. Organizasyona yalmz ya-
rigmay1 degil, 6grenci ve profesyonel kategorilerinde 6diil almug tiim ¢ahgmalarin
uygulanma olasihklar i¢in yerel ydnetimlere ve sendika tiyelerine sunuldugu top-
lantilar, ardindan tye treticiler ve tasarimeilar ile uygulamalarin koordine edil-
digi siirect de iceren bir bitiin olarak bakilmasi; birlikte diigtinmeye ve tiretmeye
ihtiya¢ duydugumuz bu ortama ilging bir kap1 agiyor. Benim de her iki yarigma-
da jiiri tiyesi olarak yer aldigim siiregte; tiniversiteler ile iligkilere, arastirmaya ve
yenilikgi fikirlere yarigma biitiintinde verilen 6nem, jiiri tiyelerinin akademik ve
pratik dengesi diigtiniilerek olusturulmasi ile de ortaya konuyor.

Bu iki yarisma sonrasi uygulanma firsati bulan ilk proje; “Kamusal Alan-
da Yenilik¢i Adimlar” alt baghgim tagtyan 2019 tarihli yarigmada, Aktan Acar
ve Yildirmm Yazganarikan’in profesyonel kategoride tigiincilitk 6diiltini alan
“Yesil Beton” énerileri oldu. Oneri; ilki QEiS’in Istanbul Yenikoy’deki Ge-
nel Merkez Binasi’'min 6n bahgesinde, ikincisi Mardin Yesilli Belediyesi'ne ait
Genglik Merkezi’nin bahgesinde olmak tizere iki farkli noktada, farkh élgekler-
de uygulandi.

Ekibin 6nerist; gegirimli beton ya da bir diger adiyla “poroz beton”dan tire-
tilecek donatisiz halkalarn bir baza tizerinde istiflenerek mekan olusturmalari
tizerine kuruluyor. Uygulama sirasinda bu halkalarm iglerine yerlestirilen tohum
bohgalarmin, zaman iginde yiizeyin su toplama becerisi ile aktif hale gelmesi
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5-6 Yapiy: olusturan
beton halkalarm donatih
uygulama ve yeserme
stiregleri, 2019 (Aktan
Acar ve Yildim
Yazganarikan'in izniyle).

7-8 Beton halkalarm
uygulanma stireci,
Istanbul, 2020 (Aktan
Acar ve Yildinm
Yazganarikan’n izniyle).

9-10 Yesilli Belediyesi'ne
ait Genglik Merkezi’nin
bahgesinde gergeklesen

uygulamadan fotograflar,

Mardin, 2021 (Aktan
Acar ve Yildinm
Yazganarikan’in izniyle).

Tomris Akin

ve yapin yesermest éngoruliiyor. Ince agrega igermeyen su gecirimhi betonun
“geridéntisiimi saglanmug” olmasi 6nerilerek en yaygin yap: malzemesi olan be-
tonun farkh kamusal faydalar i¢in tekrar tekrar kullanilmasimimn olasiliklar arasti-
riliyor. Bu yeseren yiizeylere sahip halkalar ile kurulan mekanlarm gtiglii bir kent-
sel etkiye sahip olmasimin yaninda “barmak saglamak”, “havay temizlemek” ve
“biyogesitlilige katki yapmak” gibi faydalar1 da hedefleniyor.

Projenin geridéniisiime olanak vererek, farkh canh tiirlerini ve yasam dén-
glisti diigtincesini bir 6grenme ortamu ve yasantt kurucu olarak ele alma fikri
ve bu fikri kamuoyu tarafindan kolay anlagilir bir sekilde ortaya koyma basarist
juri stirecinde de oldukca olumlu olarak degerlendirildi. Uygulama agamasin-
da sorun ¢ikaran donatisiz halkalari kullanma duagtincesi ise jiirinin degerlen-
dirmesinde de, 6nerilen 6lgek i¢in sorunlu bulunmustu. Ancak bir sistem 6ne-
risi yapilmasi ve bu 6nerinin geridontsiimlii betonu kullanarak kentsel odak
yaratma potansiyeli tagimasi yarismanin hedefleriyle dogrudan értigtiigiinden
proje, bagvurular igerisinde 6ne ¢ikan grupta yer aldi. Ayrica 6neri, sistemsel
kurgusu sayesinde (tastyicihk sorunu da halledildiginde), yarigma sartnamesin-
de belirtilen “farkh yerlere uygulanabilir, uyarlanabilir olma™ kriterini kolaylk-
la kargilayabilir durumdaydi.

Yarigmada 5 m ¢ap ve 11 m yiikseklikte sunulan 6nerinin, 80 cm gap 3
m yiksekliginde neredeyse 1/5 6lceginde bir deneme uygulamasi, Kasim
2020°’de CEIS’in Istanbul Yenikéy'deki Genel Merkez Binasi'min én bahge-
sinde bogaza bakar gekilde hayata gegirildi. Bu durum sendikanin projeyi/
projeleri sahiplenisini géstermesi baglaminda da énemlidir?. Bu Istanbul uy-
gulamasi, bir 6gretim tiyesinin de dahil oldugu tasarim ekibinin, 6grenci ¢a-
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hsmalarinda ve Betonart Mimarlik Yaz Okulu’'nda daha 6nce birlikte calisma
ve beton tlizerine test yapma imkani bulmalar nedent ile tercih ettikleri -ayni
zamanda maliyetleri Ustlenerck ve insan kaynagr saglayarak tim streci des-
tekleyen- Ankara Bastas Ciimento ekibi tarafindan hazirlaniyor. Suyla temasi
dolayisiyla yarismada donatisiz ¢oziilmesi 6nerilen gegirimli beton karigiminin
¢ekme dayanimu testlerinde istenen sonuglar: vermemest ve dairesel formlu ka-
liplardan gikarken zorlanmasi gibi nedenlerle bu ilk uygulama; karigim ve buna
bagh kalip, donati ve yiizey performanslar1 baglamlarinda deneyler yapmaya
imkan veren bir 6n ¢aliyma ortamu saghyor’. Halkalar donatih olarak tretiliyor,
yiizeylere Istanbul ikliminde kendiliginden yeserebilecek tohumlar -yine ko-
nunun uzmanlar tarafindan belirlenerek- serpiliyor, siirtinticii bitki 6rnekleri
yerlestiriliyor ve ek olarak tohumlar toprakla karigtinlarak halkalar bu karigim-
la stvaniyor. Yerlestirme 6ncest ve sonrast halkalar ¢ok defa sulanarak yiizeyin

yesillenme performans: gériilmek tizere hazirlantyor ve st tste yerlestiriliyor.

Ikinci olarak Mardin Yesilli'de, Mayis 2021°de yapilan uygulama ise bu kez
1,5 m ¢ap ve 4,5 m yiikseklikte iklimin sicakligr nedeni ile bir sulama sistemi
entegre edilerek uygulaniyor. Bu kez yiiksekligin artmasi, tastyic1 destek olarak
gelik kafes bir ¢ergevenin igeriye yerlestirilmesini gerektiriyor. Yeni tiretim eki-
bi, Mardin’de OYAK Cimento Grubu’na bagh Mardin Cimento Fabrikas’'nda
hazirlanan beton tizerinde karisim ve kalip igin yeni testler yapiyor. Burada bir
geri ¢ekilme olarak yapimn kendiliginden yesermesi yerine -yesermenin daha
hizli gergeklestirilerek acihs tarihi olarak belirlenen 19 Mayis’a yetistirilmesi
amactyla- yiizeylerin sonradan Istanbul’da da kullanilan kara yosunu ile kap-
lanmasi yoluna gidiliyor. Betonun gozeneklerinde zamanla birikmesi beklenen
organik atiklarin ve yeni taginan/olugan tohumlarin bu hazirlanan sistemi nasil
donistirecegini zaman gosterecek olsa da, yerel yonetimin ve yerel tireticile-
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Merkez Binasi’nin 6n
bahgesinde gergeklesen
uygulamada yapimin ilk
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izniyle).



Tomris Akin

rin devreye girmesi projenin amaglaridan olan sahiplenilmenin basarildigini

gosteriyor.

Yarigma sonrasi projelere uygulama sansi tanimak igin yerel yonetimlere ve
yelere yapilan sunumlarda Mardin Yesilli Belediyesi'nin projeyi uygulamaya
talip olusunda 6nerinin bagarisinin yaninda, ekibin projeyi siislemeden, amacg-
salligini isaret ederek isimlendiriginin ve proje gorsellerinin sahip oldugu agik-
hgmn ise yaracigr diigiiniilebiliz. Bunun yaninda QEiS’in 6dil alan projelerin
uygulanmasi ve gelistirilmesi konusundaki istegini toplantilar organize ederek
gosteriginin, yerel yonetimler yaninda tiyest olan fabrikalar da sunumlara da-
vet ederek yarattigi giiven verici ortamin sonuca katkisi da énemli goriiniiyor.

Tarkl olgeklerde ve iklimlerde yapilan bu iki uygulama, siireclerin igbirligi
iginde yirudiigi konusundaki izlenim de eklenince, yarigmada sunulan igine
girilebilir mekanlar olusturan 6neriye -ya da daha farkli kesitlere- ulasmanim
nasil olacagl ve bu durumun kentsel baglamda nasil kabul gérecegi ile ilgili
merak uyandirryor. Bir tiir kentsel barinak olmasi amaglanan i¢ mekanlarm
beklenen ilgi ¢ekiciligi yaninda farkh kamusal programlar icin kullamlabilir
olusu (cesme, yar1 acik ¢aliyma-dinlenme alanlari, servis alanlari, bostan de-
polart gibi) bu dugstinceyi destekliyor. Yapilan uygulanmalardan farkli olarak,
atik beton kullanilarak hazirlanan karigimlar dayanim testlerine olumlu yanit
verirse yine onerinin bir baska dikkat gekici iddiasi; bu halkalarin ¢ok sayida
on tretim yapilarak stoklanmasi ve gerekli goriilen yerlerde mekan kurucu/
ortam 1yilestirici olarak iglevlendirilmesi s6zkonusu olabilir. Béylece yaygm bir
sekilde kullanilabilir, geridoniistimlii yeni bir yiizey kurma yontemine bile do-
niigebilecegi diistintlebilir.

Projeler, 6nerilen fikirler ve denemeler, farkli denemelerin ve farkh 6lcekle-
rin hayalini kurduruyor. i§birligi kuran ekiplerin geniglemesi, isbirligi ve proje
iretim stirecinin belgelenerek paylagilmasi, ortak beklentilerin olugmasi ve pro-
jelerin, fikirlerin sahiplenilmesi baglaminda biiyitk 6nem tastyor; bir yandan
yeni acdimlara da ortam hazirliyor. Yesil Beton projesinin en 6nemli basarist
tam da burada, sahiplenilmeyi basaran, kendini kolayca anlatan dogasinda ve
bu karakteri ile yarigma ve siiregle yaratilmaya ¢alisilan ortak deneyim alanimn
kapisinin acilmasina imkan saglamasinda yatiyor. Bir bagka uygulama imkam
2019 tarihli ilk yarigmada profesyonel kategoride birinci segilen Emrah Akpi-
nar ve Mete Keskin’in Kentsel Katalizér projeleri icin Izmir Gaziemir Bele-
diyesi ile yapilan isbirligi sonucu olusacak goriiniiyor. Yerel yonetimler, yerel
uretim tesisleri, tasarimecilar ve farkh meslek kisilerinin igbirligi icinde yaptiklar
uygulamalarm ve denemelerin artmas dilegiyle.

Notlar: kitap hazirlanmasini, uygulama streglerinin videolar

1

ile belgelenerek yansmalarnn ve kurumun web

Her iki yangsmaya ait bilgiye, ilgili videolara ve
sayfalarnda yayinlanmasini saglamistir.

projelerin sunuldugu kitaplann dijital formatliarna

su adreslerden ulasilabilir: (https://2019. 3 Ozeliikle uygulama stirecleri ile ilgili konularda
yapitasarimyarismasi.com) ve (https:// detaylan iceren bir metin hazirlayarak verdikleri
yapitasarimyarismasi.com). bilgiler icin Aktan Acar ve Yildinm Yazganarkan'a
CEiS'in projeleri sahiplenmesi, her iki yansma icin tegekklr ederim.
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Uc Gerilim Hattinda Bir Cambaz: Canakkale Gazi Evi ve Rehabilitasyon Merkezi

‘. Y alin Mimarhk’in 2020 senesinde tamamladigi Canakkale Gazi Evi
ve Rehabilitasyon Merkezi’nin, malzemenin farkhi suretlerle kar-
sitmiza ¢iktigi bir tir beton repertuart oldugu hemen ilk bakista

séylenebilir. Ancak siliiet etkisinden baglayan, tasiyici sistem ve malzeme

tercihlerine kadar devam eden beton hakimiyetiyle, sézii edilen suretlere
yakindan bakmadan 6nce, biraz da yapiyr tamimakta fayda var. Bu sayede,

tasarimdaki beton yoneliminin gerekgelerini anlamak da miimkiin olabilir.

Canakkale Gazi Evi ve Rehabilitasyon Merkezi, Clanakkale Bogazi'na
bakan, elmas bicimli bir parselde konumlaniyor. Parselin iki kenari, kiyr
seridini takip eden caddeye, iki kenarrysa komsu parsellere paralel sekilde
agilaniyor. Yapinin kendisi de, parselin geometrisine uygun olarak elmas bi-
¢iminde. Siliiet agisindan degerlendirildiginde, Gazi Evi'nin komsu oldugu
yapilarin yiiksekligini ve kat adetlerini tuttugunu, icinde yer aldigi yap: ada-
sin kogesini, cevreyle uyumlu bir bigimde doldurdugunu séylemek miim-
kiin. Izgara bigimindeki cephe kabugunun, komsu yapilardaki yataylik ve
diseyliklerle kurdugu iligki, sozkonusu uyumu daha da belirgin hale getiriyor.
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1-2 Fotograflar:
Egemen Karakaya.

Ali Derya Dostoglu

Yapinin plan semasi, oldukga basit bir prensibe dayaniyor: Butiin servis
birimleri komsu parsellere bakan kenarlara paralel tutulurken, konuk odalar:
ile lobi ve lokanta bogaza bakan kenarlara yerlestiriliyor. Servis edilen alanlar
ile servis alanlar1 arasinda kalan bosluk ise katlar1 birbirine baglayan ve giin
g iceri almmasini saglayan bir atrium olarak degerlendiriliyor.

Kesite bakildiginda, zemin kat ve ¢ati katinda cephenin geriye cekildigi,
bu sayede lobi ile lokantanin bahge ve onun tizerinden denizle iligkilenen yar1
agik mekanlarla desteklendigi goriiliiyor. Ayrica, yukarida da bahsi gegen,
kendisi de elmas bi¢imli atriumun, servis birimleri tarafina yerlestirilmig bir
merdiven sayesinde, katlar arasindaki sirkiilasyonu da sagladigi okunabiliyor.
Sozkonusu merdivenle atriumun ¢evresini saran demir korkuluk ve dikmeler,
kesitteki diigeylik hissini daha da vurgulu hale getiriyor.

Yerlesim karari, plan gemas: ve kesit tizerinden genel bir degerlendir-
me yapidigina gore, sira yazinin baginda sozii gecen beton suretlerinin
incelenmesinde...

Tk olarak, yapinin tagiyici sisteminin betonarme karkas olarak kurgu-
landig1 sGylenmeli. Servis birimlerini saran perde duvarlar, elmas bigimli
yapinin iki kenarimi tutarken; Bogaz’a bakan iki kol, digarida dairesel kesitli,
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igerideyse kare kesitli kolonlarla taginiyor. Odalara ait balkonlar, kesitte de
gortlecegi gibi dairesel kesitli kolonlar tizerinden tagarak gikmalagiyor. Ayni
sekilde, atriumu gevreleyen ve odalar1 birbirine baglayan koridor da i¢ bos-
luga dogru konsollagtyor. Citkma ve konsollar sayesinde genisleyen alan goze-
tildiginde, betonarme striiktiiriin yapida ekonomik bir sekilde kullanildigini
soylemek miimkun.

Elbette striiktiirii yalnizca tastyicihik iglevi bakimindan ele almak, sozii
edilen suret degerlendirmesi agisindan yetersiz kalacak. Oyle ki, Gazi Evi'n-
de betonarme tagiyici sistem yer yer agikta birakilarak dekorasyonun bir par-
gast haline geliyor. Odalarda, dogramanin i¢ tarafinda, yalmzca tozumazhk
uygulamasina tabi tutularak briit olarak kullanilan dairesel kesitli kolonlarla

3-7 Fotograflar:
Egemen Karakaya. bu kolonlar birbirine baglayan kirigler, i¢ ve dis mekan arasinda bir tiir esik
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islevi goriiyor. Odalara ait balkonlar, tavanda okutulan kirisler sayesinde me-
kansal olarak simirlandirihirken; cati katinda, s6zkonusu uygulama sayesinde,
cephedeki diisey 1zgaranin yatayda da devam ettirilmesi olanakh kilinryor.

Acikta birakilan betonarme tastyict sistem digindaki bir diger beton
suretiyse, zemin kaplamalarida kendini gésteriyor. Odalarda ve balkon-
larda kiigtik 6lgekli agregalarin betonla karildig: bir yerinde dékme mozaik
uygulamas: tercih edilirken, atrium tabani ve ¢ati katindaki balkondaysa
iri mermer pargalarin serpistirildigi bir paledyen zemin kaplamasi kullani-
liyor. S6zkonusu beton zemin tercihi, girig meydanindaki tarakli beton satith
vasitastyla dig mekana da uzaniyor.

Yapidaki beton suretleri arasinda en 6ne ¢ikam ise, bir tiir dis iskelet,
yahut gegirgen, bosluklu bir kabuk gibi yapiy1 Bogaz’a bakan iki cephe-

132 | OPUS CAEMENTICIUM



8-12 Fotograflar:
Egemen Karakaya.

Gizimler: Yaln Mimarlik.

Alli Derya Dostoglu

si boyunca kusatan betonarme 1zgara. Birazdan daha detayh incelenecek
olan piirtizlit dokusunun daha da belirginlestirdigi bir masiflige sahip olan
bu betonarme kabugun, alisilagelenin diginda, tasiyict sistemden bagimsiz,
askida bir cephe sistemi olarak kullanilmasi, bina cephesinde kendine has
bir gerilim yaratiyor. Nitekim burada, tagtyicilik, agirhk, gecirimsizlik gibi
niteliklere sahip olmasi beklenen bir malzemeyle yapim sisteminin, ugucu,
hafif ve gecirgen sekilde kullanildiklarina tanik oluyoruz. Ustelik, betonarme
kabugun “takili oldugu” kat hizalarinin digina tagirilmasinin (iistte balkon
korkulugu, altta ise gtlines kiric1 olarak), s6zii edilen gerilimi daha da vurgulu
hale getirdigi ortada.

OPUS CAEMENTICIUM | 133



Uc Gerilim Hattinda Bir Cambaz: Canakkale Gazi Evi ve Rehabilitasyon Merkezi

I
3

B O O B
47— | |
- |

| o )
B E-
FREE

1=

Kabugun cephe diizleminde yarattig1 gerilimin plan diizleminde de bir

kargihd var. Oyle ki kabuk, gerek tagtyicilik, gerekse dekoratiflik gibi cepheye
atfedilebilecek nitelikleri kendi btinyesinde toplayarak, daha dogrusu toplu-
yormus gibi yaparak, oda-balkon ayrimimi “6zgiirlestiriyor”. Geriye yalnizca
seffaf (ustelik katlanarak kenarda toplanabilen) bir geper kaliyor. Boylece, bir
agidan nerenin igerisi, nereninse digarisi oldugundan emin olmanin giiglesti-
gi bir gerilim hatti, bagka bir agidansa konuklarin gerek manzaradan gerekse
temiz havadan yararlanmalarina imkan verecek bir mekan kurgusu ortaya
¢ikmus oluyor.

Gegirgen nitelikteki kabuga daha detayh bakildiginda, yapinin Bogaz’a
bakan iki kenar tizerindeki kdse noktalarina denk gelenler harig, odala-
rin her biri i¢in iki cephe boslugu ayrildig1 goriiliyor. Zaten kabuk da bu
bosluklarin birlesiminden meydana gelen duzenli bir 1zgara gérintiminde.
Kontrolstiz bati iigindan kaynaklanabilecek olumsuz etkiyse, bosluk kenar-
larindaki pahlar sayesinde kirllmaya ¢aligihyor. Kabugun pahlanmus, diizenli
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bir 1zgaradan olusan kontrolli geometrisiyle, ylzeyindeki, diigen golgeleri
sayesinde iyice belirginlesen puriizlerin rastlantisalligy arasinda, cephe ve
planin diginda, bu kez de bir yapi bileseni 6lgeginde, tictinci bir gerilim hatti
olusuyor. Bir yanda rasyonel, “kentli” bir 1zgara, diger yandaysa diizensiz,
“vernakiiler” piirtizleri... Piirizler betonarme 1zgaranin ¢ekiglenmesiyle, el
isciligi yardimiyla elde edilmis. Zaten diizensizlikleri, vernakiilerlikleri de bu
kendine has yapim yonteminden ileri geliyor. S6zkonusu yapim yontemi sa-
yesinde, mimarm ifadesiyle “kaba yap1” seviyesindeki bir uygulama, Gazi Evi

cephesinin dekoratif son katmanina déniisiiyor.

Betonun farkli suretlere biiriinerek sarmaladigy Clanakkale Gazi Evi ve
Rehabilitasyon Merkezi, yazinin baginda da ifade edildigi gibi, bu suretleri
harmanlayarak kendisini bir beton repertuarina dénistiiriiyor. Ozellikle de
betonarme kabuk biinyesinde somutlagan gerilim hatlarinda bir cambaz mi-
sali kurdugu denge ise, yapinin cepheyi, plani (ig-dig mekan iligkisi tizerinden)
ve kesinlikle rastlantisallik arasindaki iligkiyi sorunsallastirabilmesini sagliyor.
Bu 6rnekte de goriilebilecegi gibi, bazen tek bir malzeme ve cephe karari,
bircok tartiyma sathinin kapisim da 6niimiizde agiyor.

Konum: Ganakkale, Tiirkiye Statik: Aycan Balaban

Yapim Tarihi: 2020
Proje Alani: 5.737 m?

Elektrik: Kiirsat Nazl
Mekanik: Mehmet Yilmaz

Isveren: T.C. Canakkale il Ozel Idaresi Danigman: Hiiseyin Arslan

Mimarlar: Yalin Mimarhk

Proje Ekibi: Omer Selguk Baz, Firdevs Ermis, Ece Ozdiir,

Atakan Koca, Pelin Yildiz
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Teknopark Istanbul

Yonetim ve Ar-Ge Binas!:
YUksek Yapisal Performansla
Rasyonel ve lslevsel

Oguz Cem Celik,

Prof.Dr.; Istanbul Teknik Universitesi, Mimarlik Fakultesi, Yapi ve Deprem MUhendisligi Birimi




Teknopark istanbul Ydnetim ve Ar-Ge Binasi: Yiksek Yapisal Performansla Rasyonel ve islevsel

Yakin zamanda yitirdigimiz, bu projede de katkilare olan M. Cem Altun igin. ..

eknopark Istanbul Yénetim ve Ar-Ge Binasi, 2012 yihnda agilan ve
I Teknopark Istanbul 2. Etap yapilarmi konu alan davetli bir yarigmayla
giindeme gelmis projelerden biridir. Yarigmada birinci 6diile deger g6-
rilen s6zkonusu projedeki yapilarin mimari tasarimi Nurbin Paker ve Hiiseyin
Kahvecioglu, tagtyict sistem tasarimi Bahadir Ozcihan ve Bahadir Akgiil tarafin-
dan gergeklestirilmig; ingas1 2017 yilinda tamamlannmugtir. Burada A-Blok olarak
isimlendirilen ve ofis islevli tasarlanan Yonetim ve Ar-Ge Binasi'nin yapisal 6zel-
likleri tizerinde durulacakti. Mimarlarmin ifadestyle, farkh icerik ve biiytiklitkteki
Ar-Ge firmalarna evsahipligi yapmak tizere degisik olasiliklara imkan taniyan
bir temel mekansal modiilasyon tizerine kurgulanan yénetim binasinin, iginde
yer aldig Teknopark Istanbul yerleskesinde farkli mimari 6zelliklere sahip yapilar
arasinda, ayirdedici ve gliglii bir imgesel nitelige sahip olmasi amaclanmugtir’.
Tasarmmin ana hedeflerinden biri de, mimari 6zelliklerinin yaninda, yapisal 6zel-
liklerinin de alabildigine net, rasyonel sekilde belirlenmis olmasidir. Basit semalar
kullanilarak sistemin olugturulmasi, ek yapisal giivenligin yamnda yapim hiz,
uygun maliyet ve yagam dongtsiinde bakim konular tasarimu yonlendiren ana
faktérlerdir. Bagka bir deyisle, tasarim siirecinde her bakimdan optimum dene-
bilecek bir ¢éziimiin aranmasi yoluna gidilmistit. Bu kisa degerlendirme yazist
kapsaminda yapu ile ilgili 6ne ¢ikan bazi konular, betonun/betonarmenin sagla-
dig1 tstiinliiklere de deginilerek agiklanacaktir.

Yapisal tasarim parametreleri, modelleme

A-Blok yonetim binasi 2 bodrum kat, 1 alt zemin, 1 st zemin ve 9 nor-
mal kat olmak tizere toplam 13 kath betonarme iskelet tiirii bir yapidir. Ana
tastyicr sistem moduli 8x8 m plan dlgiilerindedir; ana sistem modiiliinin
se¢iminde pek ¢ok alternatif denenmis, yap: yiiksekligi boyunca mimari es-
nekligi saglayan (tiim katlarda iglevi etkilemeyen, kullanim rahatlatan) bu ¢6-
zim benimsenmistir. Bodrum katlara iligkin dig simirlar 45,00x56,45 m olup
iist katlarda ise bu 6lgtler daralarak 32,80x32,80 m degerlerini almaktadir.
Yapinin ortasinda 7,40x10,20 m 6lgtilerinde bir 151klik boslugu bulunmakta-
dir. Kat yiikseklikleri genel olarak yer iistii kotlarinda (h ) 4,55 m, bodrum
katlarda (h,) 3,675 m olarak segilmistir.

Temel sistemi, kirigsiz genel radye temel plag: olarak secilmis olup yiik-
sekligi (h ) 140 cm’dir. Béylece yapiya iligkin pek ¢ok sorun (yalitim, oturma,
yapisal giivenlik vb.) birarada ¢éztilerek gtivenlik saglanmistir; tist zemin kat-
ta sonlanan boliim igin temel ytiksekligi (h, ) 60 cm’ye diigiirilmiigtiir.
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Tagtyicr sistemin duigey elemanlar1 en az 80x80 cm enkesitli betonarme
kolonlar ile yapida yaklagik simetrik olarak diizenlenmig betonarme perde ve
¢ekirdek sisteminden olusmaktadir; béylece, diisey ve yatay (deprem) etkileri
i¢in bu tiirden yapilarda Tirkiye’de her bakimdan etkin sonug veren bir sis-
tem benimsenmistir. Déseme sistemi tiim katlarda iki dogrultuda ¢alisan digli

1 Fotoral doseme (waffle slab) seklinde oldugundan, kat kirisleri yeterli genislikte ve 50
Cemal Emden. cm ytiksekliginde segilmigtir; kirigler arasi plak kalinligi (h) igin 10 cm yeterli
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gorilmistiir. Platform altinda kalan bodrum katlar otopark olarak kullanil-
makta; bunlarin gevre betonarme perdeleri (t,) 40 cm kalinhgindadir. Sigiak
olan bolgede perde kalinlhigi (t) yonetmelikler geregi 60 cm’ye gikartilmugtir.

Tagtyict sistem her iki ortogonal dogrultuda oldukg¢a diizgiindiir; déseme-
deki bosluk, tasarimin yapildigr dénemde gegerli olan 2007 tarihli “Deprem
Bolgelerinde Yapilacak Binalar Hakkinda Yonetmelik (DBYBHY-2007)te?
izin verilen siurlar iginde kalmaktadir ve bir diizensizlik olusturmamaktadir.
Baska bir deyisle, doseme sistemi rijit diyafram 6zelligi gésterebilecek nitelik-
tedir. Yapi, tasarlandigi dénemde 1. derece deprem boélgesi sinirlari igin yer
almaktadir ve etkin yer ivmesi katsayisi (A) 0,40°dir. Tagryic1 sistem ETABS,
SAP2000 yazilimlar1 yardimiyla tichoyutlu (3D) olarak modellenmis, tanim-
lanan gok sayida ytik kombinasyonlar: altinda yapisal ¢6ziimleme yapilmugtir.
(Coziimlemede modlarin siiperpozisyonu/birlestirilmest yonteminden yarar-
lanilmig, minimum taban kesme kuvvetleri kontrol edilmistir. Bu yiikseklik-
teki yapilarda kritik denebilecek konulardan biri olan katlarin yerdegistirme
oranlar limit degerlerin altinda tutulmustur; bu, segilen sistemin 6ngoriilen
dayanim ve stineklikte olmasinin yaninda yeterli bir yatay rijitliginin de oldu-
gunu gostermektedir. Yapinin her iki asal dogrultusunda elde edilen birinci
elastik (catlamamy) titresim periyotlar1 birbirlerine yakin olup sirastyla (T )
0.73 sn ve (T ;) 0.67 sn’dir. Bu durum, yapinim her iki dogrultuda rijitlikleri-
nin birbirine yakin oldugu anlamina gelmektedir.
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Temel Kalip Plan ve Kesiti +9.10 Kotu Kahp Plam ve Kesitleri

Tirkiye’deki yonetmelikler uyarmca kesit hesaplari, tagima giicii ilkesi-
ne gore yapilmigtir®. Stineklik dizeyi normal (¢ergeve) sistemler ile suneklik
diizeyi yiiksek (perde) sistemlerin birlikte kullanildigr “karma sistemler” igin
belirtilen tasarim 6lgtitleri benimsenmistir. Betonarme betonu i¢in diirabilite
de dikkate alinarak C40, betonarme donatist olarak B420C kullamilmigtir.
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Beton kalitesinin yiiksekligi ayni zamanda yap1 elemanlarimim boyutlarimin
istenen diizeylerde tutulmasina yardimci olmus, sistemin 6z agirhg art-
mamistir. Betonarme sistem secimi 6zellikle yangin 6nlemleri bakimindan
6nemli bir 6lgiit olmugtur.

Geoteknik Rapor ve DBYBHY-2007 uyarinca Zemin Grubu B, Zemin
Smifi Z2, spektrum koge periyotlar (T,) 0,15 sn, (T;) 0,40 sn ahnnmugtir. Ze-
min emniyet gerilmesi (q,) 2,5 kg/cm?, temel alt kotuna gére 6nerilen diisey
yatak katsayisi (k ) 4.000t/m*tiir. Yap temellerinin orta-az ayrismis kumtagt

Vs

birimlere oturtulmasi 6nerilmis, uygulamada da bu gekilde yapilmustir.

Yapinin zemin seviyesi altindaki bodrum katlarm toplam derinligi, te-
mel hafriyati sirasinda gegici bir iksa/destek yapisinin tasarimini ve ingasi-
nm gerektirmigtir. Ek olarak, yapi, bodrum kat seviyesinde, énceki fazlarda
inga edilen mevcut otopark binasina bitigik ve temel seviyesi de bu yapidan
daha derindedir. Dolayisiyla, ilgili akstaki gegici iksa yapisi bolimi ve yine
ilgili bélimdeki yapiya ait betonarme perdeler, mevcut yapimnin duragan ve
deprem sirasindaki dinamik siirsarj (ek ytik) etkileri dikkate alinarak tasarlan-
mustir. Bu etki, yapinin bodrum katindaki yapisal unsurlarin tasariminda gok
etkili olmustur.

Yapida her iki dogrultuda gerceklestirilen digli déseme sayesinde ki-
rig altindaki mimari bagta olmak tzere her turli mekanik, elektrik vb.
unsurlar igin gerekli yiikseklik talebi saglanabilmistir. Secilen doseme sis-
temi igin gerekli moddler fiberglas kalip sisteminin kullanimi ile ingaat
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4-6 Fotograflar:
Cemal Emden.
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agamasinda da daha diizgln, kaliteli ve hizli bir {iretim siireci miimkin

olabilmigtir.

Deprem yiiklerinin 6nemli bir boliimi bogluksuz perdeler ile tagmabil-
mis, betonarme kolonlar ve déseme sistemine ait kirigler ile olusturulan cer-
ceve etkisi, belirli diizeyde deprem yiiklerini kargilayabilmigtir.

Doseme konsollarinin oldugu orta 1siklik bélgesinde, digli dégeme siste-
minin kirigleri ve dégeme sistemi, uzun siireli diigey yerdegistirme kurallarina
(stinme) uygun olarak tasarlanmis ve gerekli olan yerlerde betonarme donati
miktar1 arttinlarak -digey yerdegistirme degerlerini sinirlandiracak sekilde-
rijitlik saglanmaya gahigilmigtir.

Yapinin gati seviyesi tizerindeki yapisal gelik 1zgara sistemi birlesimleri
i¢in 6zel bir detay tasarlanmig ve hem tasarim yénetmeliklerinin kosullar:
yerine getirilmis hem de modiiler ve hizh bir iiretim ve montaj siireci miim-
kiin olabilmigtir.

Yapida dikkat ¢eken yapisal 6gelerden biri, tek katta bulunan ve -4.55
kotundan +0.00 kotuna gikan g¢elik merdivendir; bu merdiven tst kat dése-
mesine diigey ¢elik halatlar yardimu ile asilacak gekilde tasarlanmistir. Boylece
gorsel etkinin yanisira merdiven sisteminin stabilitesi de arttirilmigtir.
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Yapisal tasarimi 6ne ¢ikaran bir diger 6zellik de elbette cephedir. Zemin
istii katlarda dégeme dig sinuri ile cephe arasinda, cephe tagiyici sistemi ola-
rak, dégemeden konsol halinde ¢ikan hafif’ bir yapisal celik konstriksiyon
kurgulanmigtir. Yine proje mimarlari® bu durumu mimari bir dille “Cift ge-
perli cephe yapisi, giimigigindan yararlanma ve ayni zamanda gtines kontroli
saglama gibi iglevlerin yaninda, mimari dili gliglendirici bir unsur olarak ter-
cih edilmigtir” seklinde betimlemektedirler. Bu konstriiksiyon, baz1 akslarda
bakim platformu iglevini de gérmektedir. Fibrobeton cephe sisteminin ana
stritktiire olan baglantisinda, gok agir olmasa da, diigey yiiklere ek olarak
deprem ve riizgar ytiklerinin etkisi dikkate alinmugtir.

Sonu¢

Tasarlandig1 dénem yonetmelikleri geregi 1. derece deprem bolgesinde bulu-
nan yapida yapisal sistem olabildigince basit ve modiiler olup diizensizlikler
bulunmamaktadir; béylesi bir tasarimin her bakimdan optimum denebilecek
bir sistemi ortaya ¢ikardigi séylenebilir. Mimari projedeki beklentiler nede-
niyle (6rnegin maksimum kullamlabilir alan, cepheyle entegrasyon, form vb.)
beton kalitesi de nitelikli tutulmus, betonarme enkesit boyutlari, net agik-
hiklar, kat yiikseklikleri mimari tasarim i¢in sorun olmamustir. Yapimin celik
sistemle olusturulan bir merdiveni ve cephe sisteminin mimari ve yapisal
tasarimi 6ne ¢ikan diger yonleridir; ¢ok geleneksel denebilecek bir yapisal
sisteme yapilabilecek ve mimari 6zellikleri zenginlestirecek dokunuslarin fark
yarattigl bu projede goriilmektedir. Genel olarak, 6zgin yapisal tasarimin
ve yerinde ger¢eklesen uygulamanin beklenen hedeflere ulastigr s6ylenebi-
lir. Yapim stireci, proje ve yapim ekibinin uyumlu ¢alismasi sonucu pek ¢ok
kontrol agamasi ile yuritilmigtir. Bu yoniiyle yapmin tasarim agamasin-
dan sonuglanma agamasima dek 6rnek alinabilecek projelerden biri oldugu
distiniilmektedir.

2018 Ulusal Mimarlik Odiilleri'nde “Yap1 Dali Odiilii”ne deger goriilen
yap, tasarlandigi donemde Turkiye’de gegerli olan yonetmeliklerde? 6ngoru-
len giivenlik diizeyinde sorunsuz bir sekilde kullanilmaktadr.

* Buyazinin hazilanmasi sirasinda yapi ile ilgili tim yapisal dokdmani saglayan

Ozcihan Mdhendislik Mdsavirlik in bugtinkd sahibi ins.Yiik.Mcdh.Bahadir Ozcihan’a
tesekkdr ederim.
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1. Girig Holii
2. Kafeterya
3. Isikhik

4. Hol

5. Ofis

Konum: Pendik, istanbul, Tirkiye

Yapim Tarihi: 2017

Proje Alani: 5.800 m?*

Isveren: Teknopark Istanbul A.S.

Mimarlar: Nurbin Paker, Hiiseyin Kahvecioglu

Proje Ekibi: Hiiseyin Kahvecioglu, Nurbin Paker, M. Cem
Altun, Melis Nur Ihtiyar, El¢in Kara, Seda Sultansu,
Giilin Kara, Sibel Urem, Ozen Aksu, Aysegiil Tagkin,
Mine Koyaz, Merve Deniz Efe (mimari proje); Henrik
Schulte, Mehmet Géren, Ibrahim Tolga Han (yardimcilar)

Yiiklenici: Haldiz Insaat A.S.

Notlar:

1

Projenin, 2018 Ulusal Mimarlik Odilleri icin hazirlanan
tanitim posterinden alintilanmigtir.

Deprem Bolgelerinde Yapilacak Binalar Hakkinda
Yonetmelik (DBYBHY-2007).

Bina 2013 yilinda tasarlandigindan o tarihte gecerli
olan yénetmelik kurallar izienmigtir. Bu ydnetmelik

Oguz Cem Celik

1. Ofis

2.0rtak Sosyal Alan
3. Hol

4. Otopark

5. Toplanti Odast

6. Giris Holi

7. Davet/Sergi/Téren

AT 3 s 1T & B Alam

8. Isikhk

Statik: Ozcihan Mithendislik

Elektrik: Cedetas Mithendislik

Mekanik: Tanriéver Mithendislik

Peyzaj: Cey Peyzaj

Damgmanlar: Oguz Cem Gelik (tasiyici sistem), Bahar

Aksel Ensici (kentsel tasarim); Bora Kocaman, ORGA
Miihendislik (yangin giivenlik)

Proje i§birligi: Tuba Bal, AREL Yangin Proje (yangm tahliye)
Gorsellestirme: Art1 Eksi Sifir Mim.Ltd.$ti.

18.03.2018 tarininde “Turkiye Bina Deprem
Yonetmeligi (TBDY)” olarak guncellenmigtir.

Bkz.: 2018 Ulusal Mimarlik Odulleri icin hazirlanan
tanitim posteri.

ismet Aka, Fikret Keskinel, Feridun Cili, Oguz Cem
Celik, Betonarme, Birsen Yayinevi, 2001.
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Munzur Daglan, inekler ve Beton

P ] aurice Merleau-Ponty “Disiinmek, denemektir, islem yap-
maktr, degistirmektir” der'. Arman Akdogan’in mimarlik
ofisi IND [Inter.National.Design] de Kutlug Ataman’in Er-

zincan’daki Palanga’sinda biiytikbas hayvanlar icin tasarladiklar: projede

¢okca deneme yapiyor. Malzemeden striktire birgok seyi degistirerek
hem kendilerine taninan 6zgirlik alaninda deneysel bir yap: insa etmeye
hem de bu yere en uygun mimarlik diisiincesini gelistirmeye galigtyorlar.

Bu stiregte striikturle ilgili Ahmet Topbag’in ofisi ATTEC ile birlikte ¢a-

lisan ofis; st yap1 olarak betonarme kath plak dégemelerden, betonarme

kirig ve kolonlardan meydana gelen yapinin detaylarini birlikte gelistiri-
yorlar’. Katlanmis bir beton plak gorunumindeki Yart Acik Sigir Besi

Tesisi bu sekilde ortaya ¢ikiyor.
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1-4 Fotograflar:
Metin Cavus.

Ozan Avcl

Peki bir yere uygun mimarlik distincesi ne demek? Bu sorunun ¢ok ¢esitli
cevaplart olabilir. Yerin ruhunu yansitan veya bu ruhu parlatan, baglamla
uyum veya zithk tizerinden giiclii bir sekilde iliskilenen, yerel malzemelerle ve
yapim teknikleriyle iliski kurmaya ¢aligan, zemin 6zelliklerini ve yerin tekto-
nik, jeolojik yapisini dikkate alan, iklim kogullarina uygun, zamanin ruhunu
ve yazilmakta olan mimarlik tarihinde kendi yilmin gergekligini yansitan, di-
rist davranan, taklit etmeyen, kullanicisinin ihtiyaglarina cevap veren, isle-
vini yerine getiren, igverenin biit¢esinin i¢inde kalabilen bir mimarhg yapil-

dig1 yer i¢in uygun bir mimarlk olarak tanimlamak miimkiindiir diyebiliriz
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belki. Bu parametrelerin hepsini gergeklestirmek zor olsa da Palanga’daki

Yar1 Acik Sigir Besi Tesisi'ni bu ¢ergevede Merleau-Ponty felsefesi 11ginda
incelemeye ¢alisacagim.

Palanga Sanat ve Mimarlik Ciftligi, film yénetmeni ve sanat¢i Kutlug
Ataman’in ailesinden kalan topraklar1 degerlendirme arzusuyla baslattig
bir proje. 1888 yilinda sanatginin dedesi tarafindan Erzincan’da kurulan
Mehmet Ali Bey Palangasi uzun yillar iglevini yitirse de bugitin yeniden
hayatina devam ediyor. Bu yeni hayatinda tarim ve hayvanciliga ek olarak
agik hava mimarlik miizesi olarak da iglev goriiyor. Mimarlk kiratérli-
guni Hasan Caliglar'in yaptig: ciftlikte 2014 yilinda Erginoglu& Calglar
Mimarlik tarafindan tasarlanan KA Evi, 2015°te SO? Mimarlik ve Fikriyat
tarafindan tasarlanan Tavuk Evi, 2019°da NSMH tarafindan tasarlanan
Buzagi Korunagi ile Mimarlar ve Han Timertekin tarafindan tasarlanan
Inek Barmag, 2020°de IND [Inter.National Design] tarafindan tasarlanan
Yar1 Acik Sigir Besi Tesisi, 2021°de Erginoglu& Caliglar Mimarlik tarafin-
dan tasarlanan Kec¢i Korunag: yer aliyor. ilerleyen stirecte Emre Arolat,
Kerem Piker, Cem Sorgug, Selin Maner, Eren Ciraci, Mevce Ciract gibi
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isimlerin tasarladiklar1 projelerin de uygulanmas: planlaniyor’. Her proje
kendi islevine uygun deneysel bir mimarlik ortaya koyarak Erzincan’in do-
gasinda yerini bulmaya ¢alisiyor.

“Doga iceridedir” der Cezanne. Renk, 151k, derinlik, nitelik bedenimiz
onlart kabul ettiginde ve viicudumuzda bir yanki uyandirdiklarinda ora-
dadurlar, ¢inkti bedenimiz ve geyler aym kumagtan yapilmiglardir®. Inigin,
golgenin, yansimanin maddesi yoktur’. Hepsi bu buitinsel kumag tizerinde
goruniir olurlar. Isigin yardimiyla onlar1 gérantir kilan diinya tizerindeki fi-
ziksel varliklardir. Mimarhk baglaminda bu fiziksellik doga ve yapil ¢evre
biitiinliigt olarak yorumlanabilir. Munzur Daglar’nin eteklerinde yer alan
Palanga’daki yapilar da oranin tasi, toprag: ve bitki ortiistiyle birlikte yeni
renkler, 151klar, golgeler, derinlikler ve nitelikler tiretiyorlar.

2016-17 yillarinda Kutlug Ataman tarafindan ¢iftlikte bir yap1 yapmak
tizere davet edilen IND [Inter.National.Design| ofisinin kurucusu Arman
Akdogan, baglangicta Palanga’nin neresinde yapiyr konumlandiracaklar:
tam olarak belli olmadig: igin projenin diigtince agamasinda ¢okga degisti-
gini dile getiriyor. Hayvanlar icin tasarim konusunda aragtirmalar yaparak
stirece baglayan ekip yaklagtk 200 bag hayvan i¢in tasarlanan bu yar agik
besi alaninda bu islevdeki yerel yapilarin plan gemasina benzer bir kurguyu
uyguluyorlar. Orta aksinda traktoriin gegebilecegi bir boglugun oldugu ya-
pmin iki tarafinda yemlikler yer aliyor. Yemliklerin arkasinda kalan bolim
ise hayvanlarim istediklerinde girip ¢ikabilecekleri korunakl bir alan olarak
tasarlanmig. Yap: en basta ahsap olarak tasarlaniyor, sonra gelik bir striktiir
deneniyor ancak bolgenin iklim kogullar: -6zellikle agir kig sartlari- diigiinil-
digiinde Kutlug Ataman’in istekleri ve biit¢e de g6z 6niinde bulundurularak
yapiin betonarme olmasina karar veriliyor. Deprem boélgesinde yer alan Er-
zincan’da konumlanan yapinin depreme dayanikh olabilmesi i¢in katlanan
beton plaklardan olugan deneysel bir striiktiir tasarlaniyor. Betonarme kesit
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kalmhgini olabildigince ince tutabilmek i¢in ciddi hesaplamalar yapiliyor ve
sonucta hem hafif hem de agir olarak yorumlanabilecek bu yap: ortaya ¢i-
kiyor. Ekonomik sebeplerle 6ndékiimlii sistem yerine yerinde dékim tekni-
giyle gergeklestirilen yapinin orta aksinin ytiksekte ve bog olmasimin sebebi,
hayvanlarin gikardiklar1 gazlari tahliye etmek. Catinin egimi havanin emilip
yukar1 ¢ekilmesini miimkin kilarak igeride hayvanlarin saghkh bir sekilde
yagamlarma devam edebilmelerini saglyor. Origami mantiginda tasarlanan
yapida tggenlerden kurulan sistem, yapinin rijitlik kazanmasina yardimei
oluyor. Arman Akdogan tiggen beton yiizeylerden olusan bu yapmin arka
fondaki peyzajla bir tezat olusturdugunu dile getiriyor®. Yapinn gticti de bu
tezathiktan doguyor.
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8-9 Fotograflar:
Metin Cavus.

Ozan Avcl

Munzur Daglar’nin gri tas yapisi, ovanin kizil topragi, mevsime gore
degisen bitki rtistiniin dokusu ve rengi, giin be giin degisen bulutlar ve gtin
15181 palanganin yerlestigi ve bir pargast oldugu doganin tenini, kumagim ta-
rif ediyor. Zt bir karaktere sahip olsa da bu kumagin bir pargas: olabilmede
beton malzemenin potansiyelleri, Merleau-Ponty’nin Cezanne iizerinden
resimde dile getirdigi durumlari mimarhik alaminda tartiymamiza aracihk
ediyor.

Merleau-Ponty Algilanan Diinya kitabimin “Algilanan Diinyayr Bulgula-
mak: Uzam” bélimiinde diisiincelerini syle dile getiriyor:

Klasik egitimde desenle renk birbirinden aynilir: nesnenin uzamsal semasu ¢izilv; sonra
da bu sema renklerle doldurulurdu. Oysa Cezanne soyle diyor: “Insan renk siirdiigii vlgiide
desen gizer” Demek istiyor ki algilanan diinyada da, bu diinyay disavuran tabloda da nes-
nenin konturunu ve bigimint renklerin bittigi ya da degistigi noktadan aywramayz, her seyt
(nesneman bigimine, kendine Gzgii rengini, fizyonomisini, yamndak: nesnelerle iligkisini...)
weren renk ciimbiigiinden o konturu ve bigimi kesin gizgilerle aywramayiz. Doga nesnelerin
konturunu ve bigimini gizlerimizin iniinde nasil meydana getiriyorsa, Cezanne da onlan
dyle meydana getirmek ister: renklerin diizenlenisiyle. Renklerin dokusuna sonsuz bir izenle
isleye tsleye resmettigi bir elma da bu yiizden sonunda siser ve akull uslu desenin dayattig

smrlara sigmayip ¢atlar’.

Palanga Sanat ve Mimarlik Ciftligi'nde arka fonu olusturan Munzur
Daglar1 kendi konturunu ve bi¢imini nasil meydana getiriyorsa, tipki Ce-
zanne’n resimlerinde yapmaya ¢aligtigi gibi Yar1 Agik Sigir Besi Tesisi de
kendisini bu sekilde varediyor. Bunu gergeklestirmesinde katlanmig beton
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plakalardan olugan yapisimin buyiik bir rolii var. Cerceve sistemler, ahsap
ve celik malzemeler yapida ¢esitli konturlar olusturup kendi formlarini bu
konturlarmm iginde varederlerken, beton plak bir yap: yizeyler olusturarak
konturlarmdan kurtuluyor. Dékiilerek uygulanabilme ve istenilen formun
verilebilmesi 6zelligi nedeniyle beton malzeme Cezanne’mn resimde rengi
dogrudan uygulayabildigi lekeler gibi mimarimn stirekliligi olan ytzeyler ya-
pabilmesini olanakh kiliyor. Cezanne resimlerindeki catlayan elma gibi bu
yap1 da iginde bulundugu baglamla giiglii bir iligski kurarak hem hayvanlarin
hem de bizlerin hayatinda farkli bir gergeklik olusturabiliyor. Betonun es-
kimeye yatkin yapisi, ¢evresel etkilerle renginin ve dokusunun degisebiliyor
olmasi zamanin izlerini de {izerinde tagimasina olanak sunuyor. Béylece yapi,
zamanla iginde bulundugu baglamla iligkisini giiclendirebiliyor.
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Konum: Palanga, Erzincan, Tirkiye
Yapim Tarihi: 2021

Isveren: Kutlug Ataman

Notlar:

1

Maurice Merleau-Ponty, Gz ve Tin, Metis Yayinlari,

istanbul, 2006, s. 28.
Proje hakkinda bkz.: (https://attec.design/tr/
project/palanga).

Palanga Sanat ve Mimarlik Ciftligi’ndeki diger
projeler icin bkz.: (https://dacistanbul.com/dac-
edito/palanga-sanat-ve-mimarlik-ciftligi/).
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Proje Sorumlusu: Arman Akdogan
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Maurice Merleau-Ponty, a.g.e., s. 35-36.
A.e. s. 40.

Arkitekt, “Palanga 1888”, YouTube,
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Maurice Merleau-Ponty, Algilanan Dinya, Metis
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Yizyilik Betonarme Kabuk Striktarler: Lennusadam Hangar Yapisi Ornegi

Mimanin ady yok derler; ancak mithendisin ady hig yok. ..

l ; uskusuz kabuk striktiirler buytik agikliklarin gegilmesinde uzun
zamandir kullamlan en etkin sistemlerden biri olmustur. “Yapisal
etkinlik” faydali (ek) yiikiin yap1 6zagirhgina orani olarak tanim-

lanirsa, kabuklar tighoyutlu davranig sonucu verimlilik bakimindan en st

siralarda yer almaktadir. Gergekten de tarihi yapilar incelendiginde (6rnegin

Ayasofya, Pantheon, Siilleymaniye Camisi, Selimiye Camisi vb.) yigma kargir

birimlerle (tugla, tas ya da karma) biiytik agikliklarin gegildigi dinsel mekan-

larda kemerlerden ve kabuklardan yararlanildig1 gériilmektedir. Zaman igin-
de deprem vb. nedenlerle kismen sorun yasasalar da kabuklarin kullanildig
pek cok yap1 gintimtize dek ulagmistir. Diger tiirden kabuklarin kullanilma-
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1 Lennusadam (Seaplane
Harbour) Hangar
Yapisi, Tallinn, Estonya
(Estonian Maritime
Museum’un izniyle).

2 Lennusadam Hangar
Yapisi, Havadan
gorinim (KOKO
architects’in izniyle).

3 Hangar yapisimn
ingas1 son agamasmda
(Fotograf: Christiani

& Nielsen. Kaynak:
“Twenty Five Years of
Civil Engineering, 1904-
19297, Katalog. Estonian
Maritime Museum’un
izniyle).

Oguz Cem Celik

s1 yaninda ¢ogunlukla donel simetrik kiiresel kabuklarin (ya da kubbelerin)

onplana ciktigr gérillmektedir.

Betonarmenin yapilarda ilk kullanimimdan kisa siire sonra, kalip teknoloji-
sinin gelisgimine de kosut olarak, 6zellikle 2. Diinya Savagi’ndan sonra betonar-
me kabuklarmn kullanimi artmgti. Mimari projeye uygun ¢éziimler sunmasi
nedeniyle spor salonlari, ugak hangarlari, havalimani binalar gibi yapilarm
yaninda su kuleleri, silolar, sogutma kuleleri, tiineller, tanklar gibi diger miithen-
dislik yapilarinda da genis uygulama olanagi bulmuglardir. Taginma sorunlar
nedeniyle agikhiklar: sinirli olan 6niiretimli (prefabrike) yapilarda da kabuk bi-
lesenlerden yararlamldigr bilinmektedir.
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Tk uygulamalarda yapisal davranigin karmagikligi nedeniyle cekincele-
rin ortaya ¢ikmasi, gereginden daha kalin cidarh ve agir1 donatili betonarme
kabuklarin tasarlanmasi ile sonuglanmistir. Gergekte kabuklar, tasima kapasi-
telerini, kullanilan malzeme ya da ¢elik donatidan ¢ok geometrik 6zelliklerin-
den almaktadirlar. Bununla birlikte, stiphesiz gevresel mesnetlenme kosullary
da kabuk geometrisi ne kadar giicli olursa olsun ihmal edilemeyecek diizey-
de tagima gliciinii ve tiimsel davramigi etkilemektedir. Ince kabuklarm tekil/
noktasal yiiklere kargi zayifliklar1 bilinmektedir. Kabuk teorisindeki geligim,
uluslararas diizeyde yapilan kuramsal ve deneysel gahigmalar, kabuklarin her
tiirld yiik altindaki gergek kapasitelerinin biiyiik dogrulukla belirlenmesi so-
nucunu dogurmustur. Bu alanda 6ncii kuramsal ¢aliymalar Philip G. Hodge
(ABD), William Prager (ABD), Daniel C. Drucker (ABD), Antoni Sawczuk
(Polonya) ve Emin Turan Onat (ABD) tarafindan yapilmigtir. 1950-70 yillar
arasindaki yogun kullanim, deneyimlerin artmasi ve daha ekonomik kabuk
tasarimlarinin ortaya c¢ikmast ile sonuglanmigti. Daha ince kabuk ile daha
buytik acikliklarin gegilmesi (agiklik/kalinhk orani biiyiik) pek ¢ok mimar ve
mithendisin ilgisini ¢ekmistir. Ancak, yitk aktarma bi¢iminde kabuk yiize-
yinde ortaya ¢ikan basing etkileri kabuk inceldik¢e sorunlu hale gelmekte,
hatta kabuk stabilite yetersizligi nedeniyle gdcebilmektedir. Baska bir deyisle,
gecilen agikhiga gore inceligi belirleyen ¢ogu zaman donati detaylandirmasi,
beton dokiimii ve daha da 6nemlisi burkulma sorunlaridir’.

Kabuk striiktiir tasariminda éne ¢ikanlar arasinda Pier Luigi Nervi, Felix
Candela, Eduardo Torroja ve Eero Saarinen sayilabilir. Avrupa ve Amerika
kitalarinda 6nemli 6rnekler degisik kabuk tiirlerinde yapilmistir. Kabuk striik-
tiirlerde farkli nedenlerle meydana gelen yerel ya da tiimsel gégmeler ile kalip
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4 Christiani & Nielsen’in
yarigmay1 kazanan
projesine ait gizimler
(Estonian Maritime
Museum’un izniyle).

5-6 Yapimn restorasyon
oncesi durumu, 2006 ve
2010 (Estonian Maritime
Museum’un izniyle).

7 Yenileme projesinin
uygulama siirecinde
santiyeden gériinim,
2011 (KOKO
architects’in izniyle).
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maliyetlerindeki artiglar ne yazik ki ilerlemeyi durdurmus, giiniimiizde ise ne-

redeyse yok denilebilecek bir noktaya getirmistir. Tiirkiye’de ise Ankara’da-
ki sanssiz bir uygulamanin (Ankara Kapali Spor Salonu) 2 Haziran 1958’de
gocmesi ile gelisim, bazi standart uygulamalar diginda, tamamen durmugtur?.

Diinyada degisik bolgelerde kabuk yapilar tasarlanirken ¢ogu zaman goz-
den kacan Sovyet-Rusya ve etkisindeki tilkelerde kabuk striiktiirler uygulama
alan1 bulmaktaydi. Bu yazi kapsaminda, 1916-17"ye tarihlenen ve Danimar-
kali firma Christiani & Nielsen tarafindan tasarimi ve yapimi gerceklestiri-
len, Estonya’nin Tallinn sehrinde yer alan Lennusadam (Seaplane Harbour)
Hangar Yapisi ele alinacaktir. Yapi uzun siire kullanilmamig, 2009°da agilan
bir yarisma sonucu 2012°de miuize olarak yeniden iglevlendirilerek kullani-
ma agilmistir. Yapinin 6zelligi yalnizca Estonya’da degil, betonarme kabuk
striktiirler i¢cinde o yillarda Avrupa’da hatta diinyadaki en cesur geometrik
ozelliklere sahip, 6ncti 6rneklerden biri olmasidir.

Lennusadam Hangar Binasi yapisal sistemi
Estonya’nin erken betonarme yapilarindan biri ve en énemlisi olan Lennusa-
dam Hangar Yapis: planda diizgiin dikdértgen bir alani 6rtmektedir. Plan 6l-
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o] ™1l e

all
—r

clileri 36,4x36,4 m olan ii¢ adet kare mekanin birlesimi ile tek bir kapal alan
elde edilmigtir®. Ugak hangari olarak kullanilacagindan her bir karesel planin
iistit betonarme ince kabuklarla gecilmis, bunlara yedi adet kisa silindirik ka-
buklar eklenerek yapi 6rtiillmiistiir. Yapinin kégelerinde 6,8x6,8 m plan dlgt-
lerinde iki katli betonarme kolon ve kiriglerden olugan kuleler yer almaktadir.
Béylece, i¢ mekanda 36,4x116 m’lik alan kolonsuz olarak gecilebilmistir. Ya-
pida, cevrede olusturulan 24 adet betonarme kolon ve 6zellikle kabuklardan
gelen itkileri kargilamak tizere diizenlenen 12 adet egik betonarme eleman
vardir. Uygun olmayan zemin 6zellikleri nedeniyle tist yapidan gelen etkiler,
kolonlar araciligy ile kazikli temellere aktarilmaktadir. Tallinn’de deprem et-
kilerinin bulunmamasi nedeniyle yapimin tasariminda agirlikli olarak diisey
yiikler, ikincil etki olaraksa riizgar basinglar: dikkate alinmugtir.

Ugte bir ana mekanlar rten ana striiktiir, betonarme kiiresel kabuk sek-
linde tasarlanmus, pespese tekrarlanan ti¢ kiiresel kabuk ile mekan ortiilmiistiir.
I¢ mekanda zeminden itibaren maksimum yiikseklik (h, ) 22 m almmus, ug-
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8-9 Yenileme projesinin
tamamlanmas: ardindan
ziyarete agilan yapi, 2012
(KOKO architects’in
izniyle).

10-11 Hangar yapist
icinde sergileme alam
(Estonian Maritime
Museum’un izniyle).

Oguz Cem Celik

larda ise bu deger (h, ;) 10 m’ye kadar diigiirilmiistiir. Silindirik kabuk olan
boliimlerde ise maksimum ytikseklik (h ) 16,0 m’dir. Kiiresel kabuklarda
(h,.J) 12 m, kenar silindirik kabuklarda ise (h, ) 6 m’dir. Her iki tiirden ka-
buklarin da agikhiklar: (I) 30,6 m’dir. Kabuk kahnliklari mesnet bélgelerinde
(t,) 15 cm, agikhk ortasinda ise (t) 8 cm almmugtir; bagka bir deyisle, kabuk
kalinhg agiklik boyunca degiskendir. Kdselerde gegig bolumlerinde kalinliklar
yerel olarak daha da artmaktadir. Kiiresel kabuklarin orta béliimlerinde, tepe-
de 10 m gapinda gat1 feneri yer almaktadir; ati fenerinin gevresinde 25x25 cm
enkesit Olgiilerinde bir betonarme basing ¢emberi tasarlanmugtir. Yapimin 6z-
giin hesaplarma arsivlerde ulagilmig olup kaynaklarda ince kabuk teorisi ile
hesaplarin yapildigy, basitlestirici pek ¢ok varsayimmin dikkate alindig belirtil-
mektedir. Hatta, kesin olmamakla birlikte, membran (zar) teorisinin tasarimda
kullamildigy ilk kabuk striiktiiriin Lennusadam yapisi oldugu distintlmektedir.

Yapmin gergekte iki asamah bir yarigma projesi ile giindeme geldigi bi-
linmektedir. Programda mimari &zelliklerin yamsira beton dayaniminin
150kg/cm?® olmasi ongorulmigtir. Yapida gerceklesen beton dayammu ise
129~280kg/ cm? arah@inda 6l¢tilmustir; yapun yili ve o yillardaki beton tekno-
lojisi dugtiniildiigiinde oldukga bagarilh dayammlarin elde edildigi séylenebilir.

Alt1 yarigmacinin ikinci agamaya gegtigi, bunlardan Christiani & Nielsen
tarafindan 6nerilen ¢6ztimin beklenen mimari fonksiyonu en ekonomik ge-
kilde saglamasi nedeniyle benimsendigi belirtilmektedir. Burada dikkat edil-
mesi gereken bir nokta, o doneme gore bu kadar etkin bir striiktiir ¢oziimiini
6neren mithendisin isminin projeler tizerinde yer almamasidir. Tahminler
olmakla birlikte fikrin kime ait oldugu bilinememektedir. Bir diger konu da,
ik 6nemli 6lgiilerdeki betonarme kabuk striiktiiriin Almanya, Jena’daki pla-
netaryum (1924) oldugu pek gok kaynakta belirtilmekte, daha énce insa edi-
len Lennusadam yapisindan ise hig séz edilmemektedir.

Yap1 zaman iginde, kullanilmamasi nedeniyle bakimsizliktan kaynakla-
nan sorunlari barmdirmustir. Ozellikle, yahtim sorunlart yapiy1 yipratmus,
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zamanla bazi 6nlemler alinsa da sorun tam olarak ¢oziillememistir. Yapilan
incelemelerde striiktiirel catlaklarin da ilerledigi gorildiginden ¢atlak ona-
rimlar1 gincel malzeme ve tekniklerle (dikis, epoksi enjeksiyonu) yapilmugtir.
2000’lerde ise Denizcilik Miizesi olarak yeniden kullanim (re-use) giindeme
gelmis ve yapisal sorunlar bir iyilestirme programu gergevesinde ele alin-
mustir. Yeniden kullanim projeleri, 2009°da agilan yarigmada 1. 6diili alan
KOKO architects tarafindan yapilmgtir’.

Yapidaki betonarme kabuklarda, 6zelliklerindeki bozulmalar nedeniyle,
Onerilen en 6nemli yapisal miidahale i¢ ylizeyden ince bir puskirtme beton
(shotcrete) tabakast ile giiglendirilmesi olmustur. Ozgiin durumda ugak hangari
olarak tasarlanan yapinin denizcilik miizesi isleviyle déniistiirilmesinde 6zel-
likle iklimlendirme konusunda zorluklar yasanmgtir.

Sonu¢

Lennusadam Hangar kabuk striktirintn yalnizca Estonya’da ya da Av-
rupa’da degil, diinya betonarme yapilarinin en énemlileri arasinda yer
aldig1 agiktir. Bir yarigma ile segilen projenin segim olgiitlerinden 6ne
¢ikanlar ekonomiklik ve mimari iglevi saglamasi olmustur. Basit hesaplar-
la tasarlanan ilk kabuk striiktiir olma 6zelligini tagimaktadir. Uzun siire
bakimsizliktan kaynaklanan bozulmalar diginda tasarimdan kaynaklanan
yapisal bir sorunu bulunmayan yapi, KOKO architects tarafindan yapi-
lan basarili restorasyon ile gtivenlik diizeyini kaybetmeden gtiniimiize dek
ulagmigtir. Denizcilik Miizesi isleviyle 2012 yilindan itibaren kullanilmak-
ta, Tallinn’i ziyaret eden tim mimar ve mithendislerin 6zellikle ilgisini
¢ekmektedir.

Ozgiin sistemde, tahminler olmakla birlikte, fikrin hangi miihendise ait
oldugu ne yazik ki bilinememektedir.
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i¢indeki kafeden
goriiniim (Estonian
Maritime Museum’un
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Konum: Tallinn, Estonya

‘apim Tarihi: 1917
Mimarlar: Christiani & Nielsen
Restorasyon Tarihi: 2012
Mimarlar: KOKO architects

Proje Sorumlusu: Andrus Kéresaar, Raivo Kotov, Indrek
Mikk (restorasyon / yeniden kullanim)

Proje Isbirligi: Linda Madalik (akustik), Urmas Pastarus,
Ahto Kallas, Madis Reivik (aydinlatma); Karl Oiger,

Notlar:

1

Kabuk davranigi, tarihgesi ve éne cikan yapisal
&rnekler, 2005 yilinda Kaya Ozgen ile kaleme
aldigimiz metinde kapsamli bir bicimde
aciklanmigtir: O.C. Celik, K. ©zgen, “Betonarme
Kabuklar: Tarihsel Gelisimi, Buginu ve Gelecegi”,
Betonart, 5, Kis, 2005, s. 53-61.

Bkz.: N. Kumbasar, *1958'de Cdken Ankara Kapali
Spor Salonu Hakkinda”, IMO Teknik Dergi, Yaz 435,
2015, s. 7099-7114.

Oguz Cem Celik

Heiki Onton, Marti Sein, Priit Luure, Jaak Sulg,

Indrek Tirmaste, Andres Kindel (ingaat miihendisligi),
Jaanus Ménnik, Heinu Klaas (proje yonetimi), Nordecon
(uygulama), Teet Tark, Albert Rodin, Kaia Hannus, AIT-
Nord (¢evre mithendisligi), Mart Mae (clektrik), Indrek Siigur
(muhendislik), Margit Aule, Tdnis Savi (mimarhk), Margit
Argus, Olga Batuhtina (i¢ mekan), Lea Laidra, Jelena
Altmaie (teknik proje), Jan Tomson (grafik tasarim), Anton
Vill (sanatcu).

3  Bubdlumde verilen bilgiler cogunlukla su kaynaktan
alinmighir: M. M&ndel, O. Orro, “The Marvellous
Reinforced Concrete Shells of Tallinn Seaplane
Hangars in the Context of Early Concrete
Architecture in Estonia”, Construction History, 27,
2012, s. 65-85.

4  KOKO architects: (http://koko.ee/en).
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Kirsalda Bir Ando: insai Olanin Dogalla BUtlinlesmesi

isseldorf’un hemen diginda, otoyoldan gikar ¢ikmaz ufuk ¢izgisi-

ne kadar kesintisiz bir diizliik tanimlayan tarlalarin arasindan tek

seritli bir yoldan gegiyorsunuz. Sizi, sose yolun hemen yaninda,
kocaman bir boglugun ortasinda, yay bigimli beton bir duvar kargiliyor.
Ugsuz bucaksiz diz bir peyzajin i¢inde kendinizi bir anda bir egikte bulu-
veriyorsunuz. Esigi gegmek iginse yay bigimli duvarda agilmig bir bosluktan
stizliltiyor ve ince ince hesaplandig: asikar bir kare ile kars1 karsiya kah-
yorsunuz, bitytilenmiggesine... Beton c¢ercevenin ardinda, cam ile sarilmig
beton bir prizma, suyun tizerinde hafifce dururken, hemen 6niintizde uza-
nan, kenarinda kiraz agaglari dizili ince uzun yol, sizi yapiya dogru yon-
lendiriyor. Gozlerinizi yapidan alamadan, suyun kenarindan, kiraz agagla-
rinin altindan usulca yapiya yaklasiyorsunuz. Yapiyla bulusacak olmanizin
heyecani iginde tim doga sessizce size eslik ediyor.

Langen Foundation, Insel Hombroich miize yerleskesinin icinde Neuss
bélgesinde yer alir. Bu yerleske, Karl-Heinrich Miiller’in bir hayali ile bas-
lar: Dogay1, mimarlig1 ve sanati biraraya getirecek bir kiilttirel peyzaj ya-
ratma arzusu. Insel Hombroich birbirine bir kilometre mesafede iki yerles-
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1-2 Langen Foundation,
Neuss, Almanya
(Fotograf: Thomas Riehle
/ ©Langen Foundation).

Pinar Gékbayrak

keden olugur. Her iki yerleske de, dogal peyzajin igine serpistirilmis pavyon
6lcegindeki yapilara ve heykellere evsahipligi yaparken bagrol tiim bu “ya-
pilt nesneleri” saran dogal peyzajdir. Tadao Ando’nun 2004°te kullanima
acilan Almanya’daki ikinci ist Langen Foundation da, bu yerleskede, eski
bir NATO fiize ussiinde, Alvaro Siza, Rudolf Finsterwalder, Erwin Heerich
gibi mimar ve sanatcilarin isleriyle birlikte yer alir.

Sanat eseri koleksiyoneri Marienne-Viktor Langen ¢iftinin topladikla-
1 sanat isglerini kamusal erigime agma girisimleriyle Langen Foundation
fikri dogar. Cift, 1950’lerden itibaren ¢agdas ve modern sanat eserleriyle
geleneksel Japon sanatina ait eserler toplar. Ando da bu iki farkh karakter-
de koleksiyon igin iki farkli karakterde sergi mekani 6ngoriir: Yer Gistiinde
kalic1 sergilemeye yonelik bir Japon Odasi, yeraltinda ise ¢agdas ve modern
sanat iglerinin bulunacag sergi salonlari. Ando sergi salonlarini, biri Dogu
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3 Insel Hombrich

miize yerleskesi

i¢inde, Raketenstation
Hombrich. Langen
Foundation’m ¢evresini
saran siperlerin smir
ctkisi, hava fotografinda
okunakli (Google Earth).

4 Langen Foundation
Yapim a§amasmda
(Fotograf: Udo Kowalski
/ ©Langen Foundation).
5 Yapiya yaklagma, ilk
kargilagma (Fotograflar:
Pinar Gokbayrak)

Pinar Gékbayrak

sanati i¢in yumusak bir 1g1kla aydinlatilmig daha duragan bir mekan, digeri
modern sanat i¢in 151k oyunlariyla daha hareketli, daha dinamik bir mekan
olarak kurgular. Yapi, yer altinda ve yer ustiinde, duragan ve dinamik, iki
kargit karakterde mekan tizerine kurulur.

Ando’nun yap1 kurgusu net geometriler ve yalin iliskiler tzerinedir.
Ando mimarlig: denilince akla gelen beton ve cam yine bu yapida da bagat
rollerdedir; bu iki malzemeyi diger yapilarinda oldugu gibi birer yapisal
6ge gibi kullandig1 su ve 15tk tamamlar. Diger yapilarinda oldugu gibi bu-
rada da Ando’nun doga ile kurdugu iligki 6nplandadir; gevredeki dogal
peyzaj da tasariminin bir pargasina déntstir. Yap: ve agik alani, eski fiize
usstiniin artik Gzeri ¢im kapl siperleriyle ¢evrilidir. Siperlerin olusturdugu
tiimsekler, dogal bir sinir gérevi goriir ve yapinin agik alanini kontrollii bir
i¢ bahgeye dontstirir.

Yap ile ilk karsilasma ve yapiya yaklagma, yap1 deneyiminin baghibasgi-
na 6nemli bir pargasidir. Bu yapiy1 benim igin iizerine yazmaya deger kilan
tarafi da Ando’nun kendi 6zgtin mimari dilini, yapinin i¢inde bulundugu
kirsal baglam ile biraraya getirmedeki ustalikli tavri oldu. Yapinin ¢evresini
saran mevcut siperlerle kurdugu iliski, bu timseklerin adeta yap1 igin tasar-
lanmig oldugunu hissettirir. Tamamen bog bir alanin ortasina yerlestirdigi
yay bigimli duvar pargasi da gértinmez bir sinir olugturur ve yapinin bah-
gesini tanimlar hale gelir. Yapiyla esikte ilk kargilasma ani, zamani dondu-
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ran, yapiy: ¢evresindeki peyzaj ile birlikte ¢erceve igine alan planlanmig bir
sekans iken; egigin ardindan yapiya yonelim de yine Ando’nun 6ngordiigi
bir iz tGzerinden, kadraji onun olusturdugu sinematografik bir izlek tize-
rinedir. Ziyaretgiyl yaprya daha ulasmadan kurdugu diinyanin icine alan
Ando, Langen Foundation’da 6zgiin mimari dilini ustalikla dogal peyzajla
biitiinlestirir; yapisini, doganin iginde dogadisi presizyonu ile bir mticevher

gibi konumlandirir.

Yapiya yonelen yolun girig kiitlesiyle iligkisi eksenel degildir. Ando ya-
pryla ilk iligkiyi 6yle ustaca kurgulamigtir ki, suyun gtizergahi tanimladigy,
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6 Beton prizmatik
kiitlenin arka cephesi
(Fotograf: Thomas Richle
/ ©Langen Foundation).

7 Kiitlenin arka cephesi
lineer olarak peyzaja
dogru uzamr (Fotograf:
Udo Kowalski /
©Langen Foundation).

8 Prizmatik kiitleyi
kugatan koridor
(Fotograf: Thomas Riehle
/ ©Langen Foundation). kiraz agagh yoldan yiirtirken, aslinda girig kiitlesine de agili olarak yaklagir
9 Cam, beton, su ve 151k
(Fotograf: Mitko Denev / . . .
Flickr - CC BY-NC 2.0). kiitlesini bir tiil gibi saran cam ve beton prizmaya kenarindan ulagirsiniz.

ve kargimzda kalan yar1 gémilii galerilerin beton duvarim yalayarak girig

10 Giinter Uecker Dogal bir 6ge olan su, yapiya erigimi tanmimlayan cisimlegmis bir tasarim

ve Inoue Yi-Ichi'nin
“Zeichen setzen” baglikh
sergisinden goriinim, gozliniizii suyun tizerine hafifce uzanan bu kiitleden alamayarak, adim
Langen Foundation,
2005 (©OLangen
Foundation). narda kalmis ve yol sizi usulca giris kapisina yonlendirmistir.

Ogesine doniigir. Bu yuriyiis boyunca yapiyr farkh agilardan izleyerek ve

adim ve yavag yavag girige yaklagirsimz. Girig, kiitlenin yan cephesinde ke-
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Dort tarafi camla ¢evrili bir koridorla kusatilmis 76 m uzunlugunda ve
10 m genisligindeki beton prizmatik kiitle, yer tstiindeki Japon Odasi’mi
barmdirir. Kapali galerinin etrafinda yapriy1 ¢epegevre saran cam koridor-
dan ilerleyerek, bir yanda mermer gibi piiriizsiiz beton yiizey, diger yanda
doga ile gevrelenmis bigimde, tek bagimza husu iginde adeta kiitleyi tavaf
edersiniz. Ve koridorun sonunda yine yapiya girdiginiz yere ulasarak sizi ana
galerilere yonlendiren rampayla yavasca asag inersiniz. Bu cam koridor, ig
mekan ile dig mekanin birbiri iginde erimesine, cam ve su tizerindeki yansi-
malar ise kiitlenin gittikce hafiflemesine imkan verir. Ando’nun endiistriyel
bir mitkemmellikle kullandig beton ve cam adeta dogayla biitinlesir. Ando,
dogal ve yapay malzeme ayrimini siirsel bir tavirla bulaniklastirir, peyzaj ve
camu bir tiil gibi kullanip betonun keskin hatlarini yumusatir. Ana mekan ile
dis diinya arasinda bir ara cidar olusturur, karanlik i¢c mekan ile aydinlk ve
canli doga arasindaki keskin gecisi muglaklastirir. Girig kiitlesine 45 derece
actyla eklemlenen iki kanattan olusan 8 m yiiksekligindeki ana sergi salonlar
ise 6 m topraga gomiiliidiir ve kontrollii yirtiklar ve 151k oyunlariyla dis diinya
ile iligki kurar. Ziyaretci yapiyi, ancak derinliklerine dogru ilerledikge, adim
adim kegfeder. Yer altina indikten sonra ise artik sanat eserleriyle basbasa,
gevresinden yalitilmug, ige doniik bir diinyanin igindedir.

Tadao Ando’nun mimarhg ziyaretci agisindan, herhangi bir siirprize
veya denemeye yer vermeyen, ne ile kargilasacagimizi az ¢ok tahmin et-
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“Werke aus der
Sammlung Boros
1994-2015” baglikli
sergisinden, Langen
Foundation, 2015
(©Langen Foundation).
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tiginiz ama yine de her defasinda sizi yetkinligi ile biytilemeyi basaran
bir mimarliktir. Temel malzeme repertuarini olusturan briit beton ve cam
malzemeyi en yalin ve soyut halleriyle kullanarak, ana geometrik bigim-
lerin olabildigince yalin bir bigimde biraraya gelmesi tizerine kurulu me-
kan dizgeleri sunar. ige déniik bir diinya kurarken, dogayr da kontrolli
bir sekilde tasarim girdisi olarak siirece katar. Isigin etkisi, yapiya yaklagim
senaryosu, yapiyla ilk kargilagma aninin gorsel cercevesi, yapi igindeki do-
lagim senaryosu, peyzajin karakteri hepsi 6nceden planlanmigtir. Yabanil
dogaya ya da tesadiifi bir iliskiye tasariminda yer yoktur. Ando’nun mimar-
Iig1 daima karsithklarin iligkisi tizerine kuruludur: Beton-cam, agir-hafif,
151k-golge, karanlik-aydinlik, doga-dogadisi. Mekan kurucu ana 6ge olan
sagir beton yiizeyler, daima geffafligin1 ve hafifligini vurguladigi cam yi-
zeylerle bulusarak, dramatik bir kargithgin estetigini tasir. Soyut prizmalari
doganm icinde yer alirken, dogal olanin dogadist bir presizyonun iginde
varoldugu bir diinya kurgular. Ando’nun islerinde kendine has plastisite
arayis1 onplandadir ve artik onun imzasina déntigmustiir. Ando mimarhg,
zamansiz tavri, en saf haliyle beton ve cami, soyut geometrik bicimleri ve
15181 kullanarak olusturdugu tasarim grameri, performans degeri ve yetkin-
ligi ile her defasinda kullanicisini biiyiilemeye devam eder. Ancak Langen
Foundation’ tizerine konusmaya deger kilan; Ando’nun mimarhginda artik
kaniksadigimiz dogadisi presizyonu degil, kendi 6zgiin dilini baglamiyla
bulusturmadaki incelikli ustaligi; yapiyr i¢inde yer aldig1 peyzajla birlikte
orgiitlemesi, ziyaretcinin deneyimi tizerine kurulu sinematografik kurgusu-
dur. Bu nedenle de ziyaret edilmeyi fazlasiyla hakeder.
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Grandview Heights Aquatic Centre: Dalga Formu ve Malzemenin Sinirlarini Yeniden Kesfetmek

ritish Columbia eyaletine bagh olan Surrey, 500.000°den fazla niifu-

su ile, Vancouver metropoliinden sonra Kanada’nin en biiytik ikinci

sehri. Nifusla birlikte egitim, kalttr, spor aktivitelerine yonelik ta-
lebin de hizla arttigi sehrin yeni master plan gergevesinde dustk ve orta
yogunluklu yerlesim bolgelerindeki kentsel diizenleme ¢ahismalarimin oda-
ginda yer alan Grandview Heights Aquatic Centre (GHAC) projesi, Kana-
dali mimarlik firmas: hcma tarafindan tasarlandi. Belediye, mimarlardan su
sporlarina uluslararas: diizeyde evsahipligi yapacak etkileyici bir form tasar-
lamalarini istemigti. Ingaat caligmalar1 Agustos 2014°te baglayan yapi, Mart
2016°da kullanima agild.

Proje; mekanik tesisatin bulundugu bodrum kat, ytizme havuzlarimin yer
aldig1 zemin kat ve spor merkezi, yonetim ofisleri ile izleyicilere ayrilan asma
kattan oluguyor. 9000 m?*lik alanda; biri olimpik iki kapali havuz ve eglence
amach yapay dere, iki jakuzi, 900 izleyici kapasiteli tribiin, atlama kulesi,
havuz, su kaydiragy, kafeterya, spor merkezi, buhar odasi, sauna ve yénetim
birimleri mevcut. Bir ugta 1 m’den 10 m’ye kademelenen atlama platformu,
daha algak olan diger ugta ise dénerek yiikselen kaydirak, giris ve soyunma
odalar1 bulunuyor.

Tasarim belirleyici temel unsurlardan biri, yapimnin yerlesecegi 40x100
m’lik alanda yer alacak 20x50 m’lik olimpik havuzdu. hema, stritktiiriin mi-
mari uyum agisindan enine degil yiiziig yoniine paralel, 100 m yo6niine ig
kolonsuz olarak diizenlenmesini istemigti. Bu durumda, 100 m agiklik ancak
yaklagik 3 m yiiksekliginde bir celik kafes sistem ile geleneksel bigimde ge-
cilebilecekti. Fakat mimari ve striiktiirel tasarima etkiyen mekanin 1si-nem
dengesi, kar yiikii, riizgar etkisi gibi pek ¢ok farkli parametrenin 1181nda, ti-
pik kutu form yerine zincir egrisi formunda bir ¢at1 sistemi ve eslik eden egik
kolon sistemine karar verildi. Bylece hem striiktiir ile biitiinlesen, suyu ve
suda hareketi anmimsatan bir dinamik mimari form saglanacak hem de %20
lik hacim azalmas: ile mekandaki 1s1tma-sogutma ve nem dengelenmesi ile
operasyonel maliyetler dugtirilecekti.

Diger taraftan, hcma yapimnim ana striktiiriniin ahsap olmasim 6ner-
diyse de projenin striktiirel tasarmmini gergeklestiren miithendislik firmas:
Fast+Epp ahsabin tagtyiciigimin yeterli olmayacagini ancak ikincil eleman-
larda kullanilabilecegini belirtmigtir. i§verenin ikonik yapi istegi ile hcma’in
ahgap kullanma arzusunu bulusturan ve bu siradigi projenin hayata gec-
mesini saglayansa payandal ardgerme uygulanmis betonarme mesnetler
olmustur; yapi, kolona ardgerme uygulama isleminin dinyadaki nadir bir
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1 Grandview Heights
Aquatic Centre (GHAC),
Surrey, Kanada, 2016
(Fotograf: Ema Peter /
hema’in izniyle).
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drnegidir. Sonugcta ¢atinin zincir egrisi formunu olusturan kablolarin celik
yerine ahgaptan olmasina karar verilmis; bu gérkemli striiktiir betonarme ko-
lonlarla' desteklenmis ve Fast+Epp, 30 yillik statik tasarim sertiveni boyunca
en cesur ve yenilik¢i projesine imza atmigtir.

Zincir egrisi ¢ati formu, kar yikiinitin birikmesi agisindan riskli oldugun-
dan bu kararm titizlikle ele alinmasi gerekiyordu. Kar ytki, yaprya etkiyen
yiikler icerisinde en kritik oland1 ve yogun kar yiki altinda ¢atinin azami
diisey yerdegistirmesi 20 cm’i gegmemeliydi. Oysa ki bolgesel kar birikmesi
nedeni ile 1 m’ye varan diigey yerdegistirmeler sézkonusuydu. Hem kar ytiki
hem de riizgarin kaldirma etkisine karg1 ortaya ayak atarak ¢at1 stritktiriini
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iki pargali yapma fikri béyle ortaya ¢ikt1. 100 m agiklik, 55 m (sarkma mesa-
fesi 6,1 m) ve 45 m’lik iki zincir egrisi form ile gegildi; yapt maksimum 14,9
m, minimum 8,8 m ytuksekligine kavustu®.

Zincir egrisi form, ge¢misin ikonik yapilarinda, 6rnegin 60 m agiklik ge-
¢ilen Pavilhao de Portugal (Lizbon, Expo 98) veya Dulles Terminali’nde (Vir-
ginia, 1962) oldugu gibi gelik kablolar ile uygulanabilirdi. Ancak kafes sistem
gibi genis agiklik gecen rijit elemanlarin yoklugunda agikhg celik kablo ile
gecmek yerdegistirmelerin kontrolini zorlastirir; rizgar etkisi gatiyr kaldir-
maya, stabiliteyl bozmaya ve hatta rezonansa girmeye zorlar. Bu durumun

ziimlerini gerektirir. Catinin diiz yerine dalgali formu, aym zamanda, gatiy1
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2 Doguya bakan,

ige egimli payandal
kolonlarin bulundugu
tarafta atlama
platformlar

(Fotograf: Ema Peter /
hema’in izniyle).

3 Gelencksel kafes
sistem ve zincir egrisi
uygulamalarinin mimari,
stritktiirel ve hacimsel
kargilagtirmas: (hema’in
izniyle)

4 Kesit ve plan semalar
(hema’in izniyle)
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riizgar etkisi ile rezonansa girme riskinden korumak igin se¢ilmigti. Kablola-
rin uygun boyutta glulam ahsap eleman olarak segilmesiyle de riizgar etkisi
acisindan gerekli agirhik ve rijitlik ekonomik gekilde saglanmug oldu®.

Tek tabakali kablo kirighi sistemlerde kablolardan gelen ¢ekme kuvvet-
lerinin, basinca gahsan digsey kolonlardan yine kablo ile ve ayni agiyla di-
ger tarafa aktarilmasi, aktarilmayacaksa kolona geriye yonde egim verilerek
agikliktan gelen egilme momentinin dengelenmesi esastir; 6zellikle de genig
aciklik ve kar faktori gibi statik tasarim kararlarini zorlayan parametreler
sozkonusu oldugunda. Tasarimda ¢atinin negatif egriligine uygun olarak,
payandali egik betonarme kolonlar ve bunlari birlestiren egimli bir tabliye

OPUS CAEMENTICIUM | 181



Grandview Heights Aquatic Centre: Dalga Formu ve Malzemenin Sinirlanni Yeniden Kesfetmek

kismi olugturuldu. Catimin dalgal formuna uygun sekilde bat: tarafindaki ko-
lonlar diga dogru bakarken dogudakiler ice bakmak durumundaydi. Yapiya
devrilecekmis hissi veren dinamik gériiniim ancak payandali betonarme ko-
lonlara ardgerme uygulanarak ¢oziilebilirdi. Her iki ugtaki tabliyelerden egik
kolonlara ardgerme uygulanmasiyla, 6zellikle de i¢e bakan payandali kolon-
lardan zemine aktarilan ¢ekme kuvvetlerinin minimize edilmesi saglandi.

Tabliye ve kolonlarin agili olmasi ardgerme islemini ayrica zorlagtirmig-
. i§lem sonrasi tendon etrafindaki bogluk rétre yapmayan harg ile doldurul-
du. Ardgerme uygulamasinda kullanilan germe krikosu hafif malzemeden
(karbon lifli kompozit, CFRP) yapildig igin pratik olarak uygulanabildi.

ige bakan payandali kolonlarin oldugu tarafta i¢ mekanda 5 ve 10 m’lik
atlama platformlar1 yer alacakti, bu kissmda cat1 yuiksekligi 40°ye varan dik
egimliydi. Catinin bu egimi nedeniyle karin kayarak birikmesi s6zkonusuydu
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6 GHAC santiyesinde ikiz
koknar glulam kablolar
(“GHAC - Glulam
Installation”, 2014.
Videodan gortintii:
EllisDon ve Fast + Epp ile
birlikte hema’in izniyle).

6 Uygulama sirasinda
birlesim bélgesinden
goriinim: Payandal

kolon tabliyesinin

egik olmasi kolon tist
seviyesine ekleme
yapilmasim gerektirmigtir
(“GHAC - Glulam
Installation”, 2014.
Videodan goriintii:
EllisDon ve Fast + Epp ile
birlikte hcma’in izniyle).

7 One egik payandah

betonarme kolonlar ve
ardgermenin uygulanmig
gortinimii (“GHAC -
Glulam Installation”,
2014. Videodan goriintii:
EllisDon ve Fast + Epp ile
birlikte hema’in izniyle).

8 Kafes sistem yerine
ahgap kablolar
uygulanarak agikhk 10°da
biri kesit yiiksekligi ile
gegilmistir (“GHAC -
Glulam Installation”,
2014. Videodan gorintii:
EllisDon ve Fast + Epp ile
birlikte hema’in izniyle).

9 Cat kaplamas:
uygulamasi (“GHAC

- Glulam Installation”,
2014. Videodan goriintii:
EllisDon ve Fast + Epp ile
birlikte hema’in izniyle).
10 ic mekan ve orta
ayaktan (V kolon) bir
goriinim (Fotograf: Ema
Peter / hema’in izniyle).

Z. Canan Girgin

ve catinin genel olarak i¢ bitkey olmast nedeniyle kar/buz eritici 1sitma kab-
lolan diizenlendi®.

Sonugta ortaya, proje midiiri Gary Watt'in ifadesiyle “tipik bir banliyd
yizme havuzu projesi degil, bityiik payandali kolonlar1 ve dalgal ¢atisi ile
sirachgt kompleks bir yapr” ¢ikmig; GHAC ziyarete agilmasi ardindan Lieu-
tenant Governor of British Columbia, World Architecture Festival (WAF),
Institution of Structural Engineers gibi pek ¢ok ulusal ve uluslararas: kurum
tarafindan odile deger gorilmustir.

hema, bu tasarim hakkinda daha sonra soyle diyecektir: “Tyi striiktiir iyi
mimarlik demektir. Gelenekselin diginda bir tagiyicr sistemi uygulamak iste-
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diginizde ciddi bir direnimle kargilagirsimiz”. Sonug olarak, siradigi tasarmmlar

siradist ¢oztimler gerektirir ve siradisi tasarimlarimizin hayata gegmesi igin
¢bziim tiretme sanati, mimar ve mithendisin birlikte ¢alismasinin bir sonu-
cudur. Bu yapi, beton ve ahgabin sinirlarimin bir anlamda yeniden tanimlan-
digr ilkleriyle amilacak ve gelecekte mimar ve mithendislere ilham kaynag:
olacaktir.
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11 I¢ mekana yiizme
yontnden bakig
(Fotograf: Ema Peter /
hema’in izniyle).

12 ¢ mekan ve orta
ayaktan (V kolon) bir
goriiniim (Fotograf: Ema
Peter / hema’in izniyle).

Cizimler: hema



Z. Canan Girgin

Konum: Surrey, Kanada

Yapim Tarihi: 2016

Proje Alan:: 8.830 m?

Isveren: City of Surrey

Mimarlar: hcma

Proje Sorumlusu: Darryl Condon, Stuart Rothnie

Proje Ekibi: Melissa Higgs (proje mimari), Aiden Caillson,
Alexandra Kenyon, Steve DiPasquale, Craig Lane,

Notlar:

1

Zaman ve maliyet tasarrufu agisindan, donati
kafesleri santiyede hazirlanarak kolonlara
yerlestirilmisgtir.

Uzun yonde dUzenlenen struktlr ve 20 m’ye kadar
yUkselen cephe ile ic mekanda ilave aydinlatmaya
gerek kalmamigtir. Cephe sisteminin tagiyicisi ¢ati
struktUrinden bagimsizdir. Cephenin, rizgar etkisine
direnme islevi yaninda, kutu profillerin gévdelerinde
yer yer acllan delikler vasitasi ile bodrumdaki
havalandirma birimlerinden zemin kata hava iletimi
saglanmig; bdylece cephede yogusmayi dnleme
ve orftamdaki nemi dengeleme ekonomik sekilde
¢o6zUIMUstUr. Diger taraftan, ylzme sirasinda sudan
yansiyacak gun isigini engellemek igin gliney
cephesi, R degeri camin Ug kati olan polikarbonat
paneller ile kaplanmustir.

Kablo olarak; 12,7x5,4 cm Douglas kéknarindan
ikiz glulam kirigler kullaniimistir. Kablo boyu

Craig Simms, Nicolas Worth (tasarim ekibi)
in§aat Miihendisligi: Fast + Epp

Genel Yiiklenici: EllisDon

Elektrik: AES Engineering Ltd.

Mekanik: AME Consulting Group

Peyzaj: PFS Studio

nakliye agisindan 25 m ile sinrliydi, dolayisiyla
aciklig gegmek icin mutlaka ekleme yapiimasi
gerekiyordu. Kablolar moment almayacagi igin ikiz
elemanlarin cekmeye birlikte ¢calisacak sekilde ug
uca eklenmesi yeterli olacaktl, bunun igin pratik

bir birlesim detayi gelistirimistir. Santiyede montaqj
asamasinda; kren ile kaldinlan 18 m uzunlugundaki
iki glulam eleman, uglarnnda agiimig deliklerden
gegcirilen bulonlar ve aradaki ¢elik plaka ile birbirine
baglanmis, bdylece montaj islemi 15-20 dakikada
tfamamlanmigtir. 100°Un Gzerinde kiris, 70 cm aralikla
iki uctan celik pimlerle betonarme mesnetlere
birlestirilmis, mafsalll pratik birlesim feknigi sayesinde
ahsap kablolarin montaji sadece 12 gun strmusgtr.

Cat értusu sirasi ile ¢ift kat konfraplak (1,27 cm),
buhar kesici, 10 cm 1si izolasyonu (PIR,
polyisocyanurate képuk), 1,27 cm algi panel ve
tek tabaka TPO sandvi¢ panel ¢atl kaplamasindan
olusmaktadir.
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Modern Konutun Korunmasinda Sansli Bir Form: Hufeisensiedlung, Britz-Berlin

erlin’in toplu konut alanlari, 6zgiin konut bigimlenmeleri ve bu bi-

¢imlerin betimlendigi “takma” isimleriyle de dikkat cekicidir. 19.

yizyila 6zgii “Kira Kiglalar1” taniminin ardindan, alanlara moder-
nist yaklagimin planlama, bigim, renk ¢esitliligi baglaminda yaratici ve akil-
da kalict isimler verilmigtir. Ornegin, Miirekkep Kutusu (Zuschkasten) ya da
Tom Amca’nin Kultibesi (Onkel Tom’s Hiitte) literatiire de aktarilmigtir. Bunla-
rin i¢inde sosyal konut alanlari olan “siedlung”lar ayr1 bir 6nem tasr.

At Nal Yerlegimi olarak taninan Hufeisensiedlung' (diger adiyla Gros-
ssiedlung Britz), planlamasi ile oldugu kadar isminin 6zgiinliigiiyle de, Ber-
lin’de Diinya Mirasi Listesi’nde yer alan alt: farkli konut yerleskesinin temsil-
cisi, gorsel ikonu olarak nitelendirilebilir?. Sansini, isminin yamsira, butinctl
bir yaklagimla gerceklestirilen titiz restorasyon ¢alismasinda da stirdiirmekte-
dir. Bu butiinliik i¢inde, Tautes Heim konut birimi, restorasyonu ve ziyaret-
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1 Hufeisensiedlung Britz,
Berlin, 2014 (Fotograf:
Ben Buschfeld).

2 Yerleskede at nah
formunun merkezindeki
golet (Fotograf: Ben
Buschfeld).

Ebru Omay Polat

gileri tarafindan da deneyimlenebilir bir konut olarak kullanimu ile 6zgiin bir
ornek olarak yer almaktadir.

Yerleskenin genel planlamasi ve konutlarin mimari tasarmmi Bruno
Taut ve Martin Wagner tarafindan gergeklestirilmistir; peyzaj diizenleme-
si ise mimar Leberecht Migge’ye aittir. Yerleske 1925-1930 yillar1 arasinda
etaplar halinde insa edilmistir. Tiim siireg, Berlin ve diger kentlerde toplu
konut alanlar i¢in 6ncii bir yerlesim ve yasam formu olusturmustur. Hu-
feisensiedlung, daha bireysel konutlarin biraradahgiyla kurgulanan (ve inga
edildigi donemde elestirel yaklagimlarin konusu olan) bahgesehir anlayis ile
rasyonel bir planlamayla seri tiretim i¢in tasarlama anlayiginin sentezini ve
birbirinin yerine gegcis stirecini de anlatmaktadir. Bu yillarda Almanya’nin
iki savag arast ekonomisi, seri tiretime ve betonarme sistemin kullanimina
olanak tammamugtir. Siedlung’un modernist planlamasi, geleneksel malzeme
ve yapim teknikleri kullanilarak hayata gegirilmigtir®. Ancak bu ekonomik
karar, gerek yapim sistemi gerekse cephe diizeni ve kiitle iligkileri ile savag
sonrasinda ¢agdag yapim sistemleri kullanan toplu konut alanlar: i¢in 6rnek
olusturmasina engel olmamugtir.

Hufeisensiedlung, arazisinin ortasinda uzun dénemlerdir varligin
stirdiren bir golet etrafinda bosluk yaratan, at nali formunda bir yap:
dizisi ve gevresine alt1 etapta, 151nsal bir diizenle yerlesen bloklardan olug-
maktadir. Bu 6zgiin planlama, 1954 yilinda ilk yap: etabinin kiltiir varlig
olarak tescillenmesinin de nedenidir*. Bugiin, modern mimarlik mirasi-
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Lagepisn Helesonsedieng Bt oo Madsiab

3

nin deger olarak tanimladig1 kavramlar: bu yerleske tizerinden anlatmak

mumkundur.

Hufeisensiedlung bu 6zgiin planlama diginda temsiliyet glictinii ve politik
alanda tamnirhgim diger nitelikleriyle de kazanmigur. GEHAG® tarafindan
sosyal konut projesi kapsaminda planlanan yerleske, renk kullanimi ve teras
cat1 uygulamastyla farkli bir politik ve mimari durus sergilemektedir. Tautun
ctkinliginde tasarlanan diger konut alanlari gibi bu yerlegkenin de kurucu
Ogesi renktir; yap1 grubu ¢evresiyle renk kodlar ile iligki kurmaktadr.

“Kazil cephe”, geleneksel olanla kargithgini vurgularken; sari, mavi ve gri
siva tonlar1 modernist yaklagimin gorsel ifadesidir. Bati yoniindeki kirmiz
rengin hakimiyetindeki bu uzun cephe, bir sinir/kale duvar etkisi yaratmak-
tadir. Merdiven kulelerindeki -kule mazgal deliklerini de andiran- kare pen-
cereler ve o déonemde toplu konut mimarisinde sik rasttanmayan bir ¢6ziim
olan beton plakal teras gati detay, yerleskenin bu alanlarinin “Cin Seddi” ya
da “Kizil Cephe” olarak adlandirlmasinin nedenidir®.
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3 Vaziyet plam yapim
agamalar, 1925-1930
(Brenne-Architekten’in
izniyle).

4 Siir/Kale duvar etkisi
yaratan “Kizil Cephe”,
2018 (Wikimedia
Commons / CC BY-SA
4.0).
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Orta Avrupa’da ¢okca kargilagilan yiiksek egimli kirma ¢atih konut gele-
neginin hakimiyetini kiran teras gati, sadece teknik detaylar: ile tartigilan bir
mimari tercih degildir; konut alaninda politik séylemin temsilci 6gelerinden
biri olmustur. Almanya’da savag sirasinda teras ¢ati kullamlan modernist ya-
pilara ilk miidahale olarak, bu detaylarin Orta Avrupa gelenegine uygun bir
kirma catiyla degistirilmesi de yine politik bir tepkidir. Beton teras gat1 detay1
yerleskenin en radikal bileseni olan at nali formlu konutlarda da uygulan-
mustir. Bu detay, restorasyon siirecinde de ¢agdag bir ¢oztimle korunmugtur.

Hufeisensiedlung i¢in belgeleme ve koruma calismalar: 1980’lerde Arc-
hitekturwerkstatt Pitz-Brenne tarafindan baglatilmig, 1990’larda ise ilk 1s1 izo-
lasyonu 6nlemleri gergeklestirilmistir. Brenne Architekten ve Dresden Uni-
versitesi tarafindan 2010 yilinda teras gatilarda yapilan incelemelerde de, 1s1
yalitimi konusunun ¢agdas detaylarla ele alinmasi gerekliligi gézlemlenmistir.

Tautes Heim

Bu konut butiinliigi i¢cinde Tautes Heim biriminin restorasyon ve kullanima,
modern mimarlik mirasi baglamimda degerlendirildiginde, 6zgiin bir 6rnegi
olusturmaktadir’. Konut biriminin ismi de yine akilda kalict bir se¢imdir ve
kelime/ses benzerligi oyunlar icermektedir: “Taut Evi” olarak algilandig:
segenekte, mimar Bruno Taut’un ismiyle “vaftiz edilmistir”(getauff). Alman-
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s

ca’daki “Tautes Heim, Gliick Allein” deyisi ise Tiirk¢e’de “Evim gtizel evim”
ifadesine karsihk gelmektedir®.

Tautes Heim biriminin restorasyonu ve iglevlendirilmesi, modern ko-
nutun korunmasi baglaminda konunun ilgililerinin yamsira kamuoyunda
olduk¢a taninan bir érnektir. Modern konutun yeniden iglevlendirilmesin-
de konut iglevinin korunmasi 6n plandadir ve tig temel yaklasimla ele alin-
maktadir: Miize konut, ziyaret edilebilir konut ya da islevin sadece konut
olarak stirekliligi. Modern mimarhk mirasinin tamtilmasi ve korunmasin-
da, miize konut ve ziyaret edilebilir konut iglevleri kurumlar, vakiflar ya da
miilk sahibi bireylerce 6zellikle temsiliyet giicti yiiksek ikonik konutlarda
gerceklestirilmektedir.

Ziyaret edilebilir olmanin yanisira konaklama olanaginin da saglandig
Tautes Heim restorasyonu ile 6zgiin malzeme, iscilik ve tasarim nitelikleri-
ni biiytik 6lgtide koruyabilmis olan konutun, 6zgiin i¢ mekan detaylariin
ve renk kullaniminin restore edilerek ya da yeniden olusturularak zamanin
ruhunu deneyimleme imkani sunulmasi amaglanmigtir. Bu hedefin gergek-
lesmesini, restorasyon ve kullanim projesinin fikir sahibi olan Ben Buschfeld
ve peyzaj mimari Karin Lesser olanakli kilmugtit. Ozgiin renk skalas, arsiv ve
yap1 analizleriyle, i¢ mekan ve cephelerde siva ve boya katmanlarinin ince-
lenmesiyle yapiya kazandirimigtir.

Konutun beton ¢ati onarimi ve 1s1 yalitim detaymin gelistirilmesi an-
laminda da bu uygulama o6nci niteliktedir. Is1 yahtim detayr sokak cep-

192 | OPUS CAEMENTICIUM

5 Teras ¢au detaymin
uygulanmasi
(©tautshome.com.
Yotograflar: Ben
Buschfeld / Katrin
Lesser).

6 Catda giines paneli
uygulamasinin cephe
ve kiitle algisina etkisi
(©Brenne-Architekten).

7-8 Cat1 ve sagak
izolasyon detaylari,
oncesi ve sonrast

(©Brenne-Architekten).
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hesinde 6zgun kiitle ve cephe etkisini bozmayacak gekilde inceltilmig ve
cepheden goriiniimii engellenmigtir. %3’e yakin, diistik bir egim ile tasar-
lanan (tek egimli olarak da nitelendirilen) teras cati, sadece beton kullani-
larak tasarlanmigti. Mevcut izolasyon yerine, 6. etapta bu dénem igin yeni
bir malzeme olan sanaplan uygulanmgtir. izolasyon malzemesi, mantar ve
inorganik bir baglayicinin tizerinin boyanmasiyla 4-5 cm kalinhga ulagmak-
tadur’. izolasyon icin yerlestirilen 4 veya 5 katli bitim plakalarmin kaldi-
rilmasi, uygulamanin en pahal kalemi olmustur. Ortaya ¢ikan kaba beto-
nun tzerine 8§ cm kalinhgimdaki sert kopiik, genigligi 40 cm’den 2,5 cm’ye
dek daraltilarak uygulanmigtir. Sagak hizasinda ise yine 20 cm genisliginde,
ama 2,5 cm’den 1 cm’ye dek inceltilerek uygulanmugtir. Detay bu boyutlary-
la cephede, amaglandigr sekilde hichir agidan gérinmemektedir. Bu uygula-
ma siedlung igindeki ilk beton ¢ati restorasyonu olmugtur'®. 2009-2012 yillar:
arasinda hayata gegen proje, aldig1 birgok koruma ddiiliiniin yanisira Doco-
momo Almanya Caliyma Grubu tarafindan en iyi uygulama érnegi olarak
uluslararas: arsive eklenmistir''.

Ozgiin renk skalasinin yeniden kurgulanmast ve beton teras gat1 deta-
ymin giincellenmesi, yerleskenin biitiiniinde ve Tautes Heim 6zelinde sans-
L, diger siedlung’lar i¢in de 6rnek uygulamalar olmustur'?. Kullameilara bu
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9-14 Tautes Heim,
2013 (©tautshome.
com. Fotograflar: Ben
Buschfeld / Katrin
Lesser).

Ebru Omay Polat

uygulamalar ve sonraki ¢oziimlere temel olusturacak rehberler hazirlanmig
olmasi da ayrica 6nemlidir. Uluslararas: 6lgekte Docomomo International,
Icomos ISC20C, Getty Conservation Institute'® basta olmak tizere, modern
mimarlik mirasinin korunmasi konusunda ¢alisan kurumlarin iirettigi, teknik
detay ¢6ztimlerinin paylagildig: 6rnek uygulamalarm yer aldig: veri tabanla-
11, bu ve benzeri uygulamalarla hizla giincellenmekte ve gelismektedir.

Yasadigimiz afet sonrasi, betonarme yapim sisteminin ve betonun detay-
larda kullanilmamasi yontindeki tartismalarin yogunlastigimi gérmekteyiz.
Dogrudan malzemeyi hedef alan derinliksiz bir yaklasim yerine bu tartis-
malar1 daha bilimsel bir zemine tagimak, analiz ve uygulama yontemlerinin
incelenmesine olanak saglayacak ortami yaratmak gtindemimizin 6ncelikle-
rinden biri olarak siireklilik kazanmahdir. Beton ve betonarme, dogru detay
tretimi ve kaliteli malzeme secimleriyle, cagdag bir yap: malzemesi ve yapim
sistemi olarak kullanilmaya devam edecektir.

Notlar:

1

At nall biciminde tasarlanmis merkezi sira konutlar
nedeniyle yerleske bu isimle aniimaktadir. Yerleske
hakkinda bkz.: (http://www.hufeisensiedlung.info/).

Gartenstadt Falkenberg, Siedlung Schillerpark,
Siedlung Carl-Legien, WeiBe Stadt, GroBsiedlung
Siemensstadt DUnya Mirasi Listesi’'nde yer alan
diger konut alanlandr. Bkz.: Siedlungen der Berliner
Moderne: (https://welterbesiedlungen-berlin.de/
hufeisensiedlung/).

Yapim sistemi ve malzemenin geleneksel ya da
karma oldugu ancak cephe ve kUtle formu ve renk
kullanimi ile modernist ve betonarmenin dncult
olan yapilara siklikla iki savag arasi ddnemde
rastlanmaktadir. Savagla kesintiye ugrayan insaat
faaliyetleri, 1950’lerin devaminda yapim sisteminin
de modernlesmesiyle devam edecektir.

Yerleskeye iliskin koruma kararlan farkl élcekleri
iceren sekilde gincellenmistir: UNESCO-World
Heritage “Berlin Modernist Housing Estates” icinde
“Hufeisensiedlung / Large Housing Estate Britz”
1986, Berlin eyaleti, Eyalet Koruma Kurulu tarafindan
tescillenen ve korunan kultdr varh@i, tanimi: Tarihi
bahge, 2010.

1924’te kurulan GEHAG (Gemeinnutzige
Heimst&tten-, Spar- und Bau-Aktiengesellschaft),
Berlin“in farkl bélgelerinde sosyal konut alani
projelerinin planlanmasi ve gergeklestiriimesi
amaciyla kurulmus bir girisimmdir. 1998°de
Szellestiriimigtir.

Thomas Wieckhorst, “Tautes Heim Restaurierung
eines Reihenendhauses von BrunoTaut in der
Berliner Hufeisensiedlung”, Bauhandwerk, 2012:

10
1

(https://www.bauhandwerk.de/artikel/bhw_Tautes_
Heim-1547142.html). “Farbenfrohes Hufeisen von
Bruno Taut in Berlin”, Bauhandwerk, 2016: (https://
www.bauhandwerk.de/artikel/bhw_Farbenfrohes_
Hufeisen_von_Bruno_Taut_in_Berlin-2664544.html).

“"Good Conservation and Restauration Practice
Fiche”, KulturerbeNetzBerlin, 2020: (http://www.
kulturerbenetz.berlin/wp-content/uploads/2021/03/
Good-Practice_Berlin_Tautes-Heim-1.pdf).

1920’lerin toplu konut ve konut projelerini tasarlayan
Bruno Taut’un Ortakdy’deki kendi evi, bigimsel
katksi ile istanbul’un ikonik konut yapilanndan biridir.
Bu yapi da bir takma isim almig, Dogu-Japon kulttrd
etkisinin gézlemlendigi bicimi ile “Cin Evi” olarak
tfaninmigtir.

Winfried Brenne ve Anna Kuhimann, “Grosssiedlung
Britz”, Sechs Siedlungen der Berliner Moderne,
Anton H. Konrad Verlag, Belin, 2021, s. 127-131.

Wieckhorst, a.g.e., 2012.

“EU Prize for Cultural Heritage / Europa Nostra
Awards”, 2013,

“Ferdinand von Quast Medaille” (Berlin Momument
Medal), 2013,

“Goldene Ehrennadel Berlin-Neukdlin”, 2018,
“Global Selection of Visitable Architectural Icons”,
Iconic Houses.org, 2013.

Beton ¢ati detayi ve yalitim uygulamasi, Brenne
Architekten ve Technichal University Dresden ortak
projesi ile gerceklestiriimigtir. Diger uygulamalar
Brenne Architekten projelendirmigtir.

Conserving Modern Architecture Initiative

(CMAI) hakkinda bkz.: (https://www.getty.edu/
conservation/our_projects/field_projects/cmai/).
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Sanata, Mimarliga ve Teknolojiye inancin “Kristallesmis”* Hali: Philips Pavyonu

ritksel Diinya Fuar i¢in inga edilen ve fuar sonunda yikilan Phi-
B lips Pavyonu, mimarhk tartigmalarinda, kuramlarinda, tarih ki-

taplarinda hakettigi yeri bulamayan Onemli yapilardan biri.
Le Corbusier ile Tannis Xenakis arasindaki miielliflik tartiymalari, sadece 8
ay ayakta kalmasi, mimarlig1 bi¢imin géranir siradigithgimin 6tesine tagiyan
Platoncu durugu bu “gézard: etme”nin sebepleri olarak ileri siiriilebilir. Oysa
Philips Pavyonu, ilk fikrin ortaya ¢ikigindan yikimina kadar gecen 2 yil, ayak-
ta kaldig1 8 ay iginde biriktirdikleriyle, neredeyse tek bagina bir “mimarlik
dersi” olarak anilmay1 hakediyor.
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1-2 Philips Pavyonu,
Expo’58, Briiksel, 1958
(Fotograflar: Hans de
Boer. Philips Pavyonu.
Kaynak: Philips
Technical Review,
1958/1959).

Aktan Acar

Yeni bir umut...

Briiksel Diinya Fuari, kisaca Expo’58, 2. Diinya Savagi’nin ardindan diizen-
lenen en 6nemli ve bityiik etkinliklerden biri; savag sonrast dénemin ilk diin-
ya fuari. 43 iilkeye evsahipligi yapan Expo’58’in acik kaldig: siire boyunca 40
milyondan fazla ziyaret¢i agirladigy biliniyor. Korkung bir yikimdan, 13 yil
gibi kisa bir stire sonra diizenlenen fuar, savas sonrasinin kiltiirel, ekonomik,
sosyal ve politik olarak istikrarsiz diinyasima bir yamt olarak yorumlanabilir'.
“Insanlik i¢in, daha iyi bir yasam icin diinya” sloganiyla diizenlenen fua-
rin yapilar, sergileri, icerikleri gelecege ve teknolojiye karst duyulan bitytik
heyecanin, inancin, belki de en 6nemlisi arzunun viicut bulmas: olarak da
goriilebilir. Insanlhigim refahi icin gelecege yeni bir pencere agma iddiasmdaki
fuarda umudun savag sirasinda gelistirilen teknolojilere ve savagt “sonlandi-
ran” atom enerjisine baglanmig olmasinin yaninda bir késesine insa edilen
ve Belgika Kongo’sunun geleneksel yagamini ve Kongo kiiltiiriine Belgika’nin
“medeni katkilarin1” tiim diinyaya géstermeyi amaclayan sergi de bu yeni
bakigin kapsami ve ufuk ¢izgisi hakkinda fikir veriyor.

Fuar, vizyoner, cesur 6nciilerin fikirlerini hatirt sayilir biitceler araci-
Iigryla ve savag sonrasi diinyay: inga edecek nesillerle bulusturmalar i¢in
¢ok 6nemli bir firsat olarak gorilmiis olmali. IBM pavyonunda sergile-
nen ve dinya tarihi hakkinda sorulara 10 dilde yanit verebilen IBM 305
RAMAC (Random Access Memory Accounting System), Ciekoslovakya
Pavyonu’nda kullanilan 8 projektorlii goklu ekran Polyekran, 80 m’lik
betonarme konsol amt “Civil Engineering Arrow” (Ingaat Miihendisli-
gi Oku) gibi 6rnekler Expo’58’in sahne oldugu teknoloji ve atithm yarigi
hakkinda fikir verebilir?,
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Philips’in sanat direktorti Louis Kalff, 1956 yilinda Le Corbusier’ye
Philips Pavyonu’nun tasarmmimi yapma teklifini gotiirdiigiinde, baglangig
¢izgisinde kimlerin nasil yer alacagini bilmese de fuarin béylesine yiiksek
tempolu ve meydan okumali bir yariga sahne olacagini tahmin etmis olmah.
Le Corbusier’nin bu teklifi, diinyay1 degistirmek, ideallerine viicut vermek,
yeni fikirlerini denemek icin firsat olarak gértp kabul ettigini sdylemek de
yanlig olmayacaktir.

Firmanin modern teknolojideki kapasitesini 6ne ¢ikaracak, sergileyebile-
cek bir pavyon tasarimu fikrinin sanat direktora Kalff’a ait oldugu soylenebi-
lir. Kalff, bir sanatc1, bir mimar ve besteciden olugan uluslararasi bir ekibin
tasarlayacagl pavyonda, ticari irtinleri sergilemek yerine Philips’in amiral
gemisi olan elektronik teknolojisiyle hayat bulan sanatsal bir etkinlik 6ngéri-
yor®. Le Corbusier, ashnda firmanm ¢ahsma grubunun ilk tercihi degil ama
Kalff’in aklindaki “deneyimi” anlayabilecek ve gerceklestirebilecek mimar
olarak seciliyor ve davet ediliyor.

Le Corbusier’nin bu deneyim talebini “Size bir cephe degil elektronik siir
verecegim; her sey iceride olacak, ses, 151k, renk, ritim. Pavyonun dig ylizeyi,
belki sadece bir kaliptan ibaret olacak” diyerek kargiliyor*. Matematiksel ke-
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3 Philips Pavyonu,
Expo’58, Briiksel,

1958 (Fotograf: Wouter
Hagens / CC BY-SA
3.0).

4 Xenakis’in pavyon
geometrisinin geligimini
gosteren tasarim
diagramlari (Kaynak:
Philips Technical Review,
1958/1959).
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sinlikle viicut bulan sezgisel rastlantisalligin plastisitesi icinde sentezlenen ve
sindirilen, yahut ziyaretgileri sindiren, elektronik bir siir...

Philips Pavyonu cesur ve yaratici bir igbirliginin, neredeyse kozmik bir di-
zilimin sonucunda ortaya cikan, nadir gérilen her doga olay1 gibi kisa stiren
olagantstii bir seriiven. Bu sertiven igindeki bazi doniim noktalar, aktorlerin
yollarinm kesigmesindeki gizemi agiklayabilir. Bunlardan biri Nicolas Schéffer’in
“CYSP-1” (cybernetic-spatiodynamic / sibernetik-mekansal dinamik) acini verdigi
sibernetik heykeli. Philips mithendisleriyle birlikte tirettigi “CYSP-1" insan bo-
yutlarinda bir ¢aliyma. Ortamdaki ses, 151k ve renk degisimlerine tepki verebilen
elektronik “beyin” igeren sibernetik heykelin, 1956 yihnda Le Corbusier’nin iko-
nik yapist Marsilya Bloklarr’min (Unité d’habitation) ¢atisinda ilk avangart sanat
festivallerinden biri kapsaminda énemli bir dans performansina eglik ettigi bilini-
yor’. Dolayisiyla Le Corbusier’nin, firmanm insan kaynagi, teknolojik kapasitesi
ve sanat-teknoloji etkilesimine bakigi hakkinda fikir sahibi oldugunu goriiyoruz.

Philips Pavyonu’nun hem yap: hem de deneyim olarak gerceklesmesin-
deki diger bagrol oyuncusu, miithendis, muzisyen, sanatg1 Iannis Xenakis.
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Onun 1953 yilinda besteledigi “Metastasis” adli eserindeki kaydirmalarin
(parmaklar: tellerden kaldirmadan nota gegisi yapma anlamma gelen gli-
sando bolimlerinde) grafik notasyonu Philips Pavyonu’nun formunu haber
veriyor gibidir. Parabolik notasyonlar, Xenakis’'in muzige form kazandiran,
daha sonra Philips Pavyonu’nun mekansal, akustik ve ingai karakterinin olug-

masinda buyik rol oynayan unsurlardir®.

Edgar Varese elektronik muizigin 6ncti ismi ve elektronik siiri ilk elektro-
akustik performansa doniistiiren besteci. 75 yagindaki Varese, Le Corbusier’nin
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5 Yk hesaplar igin
kullanilan maketler ve
oOlgiim aletleri (Kaynak:
Philips Technical Review,
1958/1959).

6 5 cm kalinhgindaki
beton birimlerin
dokimiinde kullanilan
kum kahp (Kaynak:
Philips Technical Review,
1958/1959).

7 Birimlerin montaj
(Kaynak: Philips
Technical Review,
1958/1959).
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daveti, 1srar1 ve Philips yetkililerine kargt savunmast ile Philips’in sahip oldugu
tim elektronik ve ses mithendisligi bilgisi ve teknolojisini kullanarak “Poeme Ele-
ctronique”i besteliyor. 480 saniyelik bu siradist beste esliginde Le Corbusier'nin
sectigl fotograflar, filmler, renk kompozisyonlar: ile hazirlachgr elektronik sentez,
Philips’in 15 kanall manyetik teyplerinden otomatk olarak yurttilityor’.
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8 Philips Pavyonu ingasi,
Briiksel, 1957 (Fotograf:
Herbert Behrens

/ Ancfo. Kaynak:
Wikimedia Commons).

9 Xenakis'in Metastasis
kompozisyonundaki
Glissando bolimii igin
yaptig1 sema (Kaynak:
Tannis Xenakis, Formalized
Music, 1992).

Aktan Acar

Miiteahhitlik hizmetlerini tistlenen STRABED firmasinin yoneticisi ve
yenilik¢i bir mithendis olan Duyster ve onun olaganiistii yaratici ¢éziimleri
ise dizilimin ¢arpici etkisinin agiga ¢tkmasini saglamug gibi gérintiyor. Beto-
narme konusunda uzman bir uygulayic1 ekibi yoneten Duyster’in yerinde
miidahaleleri Pavyon’un daha ucuza, daha az ig giiciiyle daha saglam inga
edilmesini sagliyor.

Betonla yazilmis bir siir...

Le Corbusier’nin performans: sindirecek, sentezleyecek bir mekan igin ¢iz-
digi “mide” eskizi ile baglayan tasarim siirecinde ikinci 6nemli adim, Xena-
kis’in bu plana hacim kazandirmak i¢in 6nerdigi egrisel yiizeyler oluyor. Le
Corbusier bu formu kaliplara asilmig 1zgara gergeve icine beton dékerek elde
etmeyi oneriyor ve Xenakis’ten sezgisel bicimleri matematige doniistiirmesi-
ni istiyor. Kendi miiziginin grafik notasyonundan miizik-ses ile bi¢cim arasin-
daki iligkiyi aragtirma deneyimi olan Xenakis egrisel ytzeyleri kontrol altina
almaya ¢aligirken Philips’in mithendisleri pavyonun akustigi ve yiizeylere film
ve gorsel yansitmanin teknik zorluklar tizerine ¢aliymaya devam ediyor. Le
Corbusier, yuzeylerin tek bi¢imli olmamasinda, yuzeylerdeki yansimalarin

pavyonun her yerinden gérilmesinde 1srar ediyor®.

Ekip, yansima ve ¢ilamalari kontrol etmelerine yardimer olacak, bir
yandan da kiiresel ytizeylerin yaratabilecegi yerel/lokal ekolardan kagin-
may1 saglayabilecek; hedeflenen fantastik etkiyi olusturacak ik gecisleri,
golgeler, ton farklar i¢in 15181 farkh acilardan alacak degisken yarigaph eg-
rilerden olugan yiizeylerin aym anda bir¢ok sorunu ¢ézebilecegini goriiyor.
Bu distincelerden hareketle Xenakis “semer-ytzey”lere 6zellikle de “regle
yiizey” smifindaki hiperbolik paraboloid (fypar) ve konoidlere yonelmis. Bir
dogrunun bir egriye dayanarak hareket ettirilmesiyle elde edilen regle yuzey
(ruled surface), dogrusal bir sekle sahip. Sonsuz sayida diiz ¢izgiden (1igindan)
olusmasimdan dolay ¢izgiler yuzeyi olarak tanimlaniyor®.

Hypar bigimli betonarme kabuklarin 1950’lerde hayli popiiler oldugu-
nu biliyoruz'. Felix Candela ve ¢agdaslan tarafindan yapilan, betonarme-
nin olanaklarmi fizigin ve matematigin smirlarina gotiiren denemelerin,
hypar yizey uygulamasmin kiresel-silindirik kabuklara gére daha maliyetli
ve zorlu olacagl dnyargisinin agilmasinda 6nemli rol oynadigini gériiyoruz.
Pavyonun, sahada dékiilecek betondan yekpare Aypar kabuklardan olusmasi
fikri biitce, nitelikli isgticii, ve Belcika’da gegerli yonetmeliklerin yanisira ar-
zulanan akustik deneyim i¢in 5 cm kalmhginda duvar 6ngoériisiine ve kabuk-
lara binecek yiik (kendi yiikii ve rizgar yukiiniin 2 kat1) hesabina takiliyor.
1957’de gerekli miihendislik hesaplamalarimi ihtiyag duyduklar kesinlikte
yapmanin zorlugu ve oldukga sikigik takvim deneysel yontemleri kaginilmaz
hale getiriyor''.

Duyster betonarme kabuk yerine 5 cm kalmhginda prekast panellerle
ardgerme yontemini 6neriyor. Buna gére yapinin i¢inden gegirilecek germe
halatlarla, kabuklarin iskeletini olugturan 40 cm gapl ayritlar arasina yerles-
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tirilmig prekast panellere ardgerme uygulanmas: planlaniyor. 1/25 ve 1/10
maketler izerinde yapilan elektronik Slgimler sayesinde gergek kogullarda
gerekli dayanim gosterecek bir yapr igin kestirimler yapiyorlar. Kendi yiikii,
rizgar yiiki (iki yonli vakum ektisini de dikkate alarak), kar ytikii, ayritlarin
yiizeyinde dénme ve burkulma kuvvetlerini, yatayda ve diiseydeki yer de-
gistirmeleri, oynamalari, eksen kaymalarin (ylizeylerin birbirine paralelligi,
eksenlerin ayn1 dogrultuda olup olmadigimi) tespit edebilmek i¢in ayritlar
iizerine 40 adet 0,01 mm hassasiyetli komparator (6lgli saati) yerlestirilmis.
Gerinimi 6lgmek icin de 6lgiim araglar: kullanilmig. Duvar kalinhiklarmdaki
ve ayrit ¢aplarinda farklilasmalar nedeniyle gergek stresi, kuvvet dagilimin,
momenti hesaplamanin zorlugu; maksimum kuvvetin veya momentin nere-
de, hangi yonde ortaya ¢ikabilecegini kestirmenin giigliigli nedeniyle tim
Slgtimler tesadiifi noktalardan alinmis. Philips tarafindan hazirlanan teknik
dokiimanda, yapilan uygulamanin, o giiniin kosullarinda sahip olduklar bil-
¢i dahilinde, burulma etkisine yonelik bilinen ilk ardgerme tasarimi oldugu
ifade ediliyor'.

En yaratic1 ¢éziimlerden biri de, prekast panellerin tiretilmesi stirecinde
gelistiriliyor. Araziye yakin bir alanda tahsis edilen bir hangarda kum kaliplar
hazirlaniyor. Hypar kabuklar dilimlere ayriliyor. Bu noktada, Aypar yiizeylerin
ashnda diiz ¢izgilerden olusmasimndan faydalaniyorlar. Her bir yiizey, yluzeyi
iki yonde gegen ¢izgilerin arasinda kalan baklava dilimlerine bélintyor. Bu
bolunmede her bir dilimin 1 m? olmasi esas almiyor. Bu sekilde toplamda
2000 dilimden olusan Aypar pargalari hangardaki kum tepecikleri tizerin-
de kenar egrileri ahsap kalaslar kullanilmak suretiyle tek tek yerlestiriliyor.
Baklava dilimlerini olusturacak sekilde ahsap kaliplar hazirlandiktan sonra
¢imento serbeti ile diiz ve saglam yiizeyler elde ediliyor. Hazirlanan beton bu
baklava dilimi bogluklara dékuliyor. Bir yandan da sahada 40 cm ¢apindaki
ayritlar yerinde dokiilityor. Ayritlar 6ngerme yontemiyle imal ediliyor. Tek
tek numaralanmig olan dilimler kaliplardan ¢ikarihiyor ve ayritlar arasinda
kurulan iskele vasitasiyla yerlerine konuyor. Hepsi yerlestikten sonra ardger-
me halatlar gekiliyor. Sadece igeriden yapilmasinin yeterli olmayacag: gori-
lerek disaridan da uygulanmasina karar veriliyor. Dilimlerin arasindaki derz-
leri takip eden ayni renkte halatlara Le Corbusier’nin de itiraz1 olmuyor'®.

Pavyonun i¢ yiizeylerinde, akustik kontrolii saglamak i¢in énce tekstil
kaplama 6neriliyor. Daha sonra daha etkili bir ¢6ziim olarak i¢ ylizeyler as-
bestli ¢cimento puskirtiilerek kaplaniyor. Servo motorlarla kontrol edilen 4
adet projektor, bu duvarlara siyah-beyaz ve hareketli gérintileri yansitmak
i¢in kullaniliyor. Senaryonun gerektirdigi 151k ve renk etkisini yaratmak icin
6 adet spot lambasi, 4 reflektor, 50 akkor ampiil ile 5°li gruplar halinde 200
florasan yiizeylere yerlestiriliyor. 350 adet hoparlér, hypar ytizeylerin matema-
tiksel kesinligini 480 saniyelik elektro-akustik deneyime doniistiiriiyor.

Dénistiirtiyordu...

Philips Pavyonu, ilerlemeye, gelismeye, teknolojiye, bizi yerytiziinde yer-
lesik kilacak, varhgimizi onayacak, saglamlastiracak her seye duyulan biiyiik
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arzunun sonucuydu. Kagida, 15 kanallh manyetik bantlara, kum kaliplara,
betona dokiip ardgerme halatlar: ile akort ettigimiz, bizi insan yapan iste
bu arzu ve heyecandi belki de. Yap, bir girketin sahip olduklarina, yapabile-
ceklerine; fizikgilerin, miithendislerin bilgisine ve vizyonuna; bir miizisyenin
yaratici zihninin sinirlarina; mimarlarin hayalgiiciine; iscilerin el emeklerine
viicut verdi. Ote yandan tiim bu yaratici zihinler, bu beton bedenin hayal
ettikleri atmosferin, belki de ilk sanal gerceklik deneyiminin iginde ¢6ziinme-
sine, maddenin tefekkiire doniigmesine aracilik ettiler. Mimarhigin, gériinen
bigimler iiretmenin 6tesinde oldugunu kamitlayan bu yapiyla, Platocu bir
evrenin bir anlik goriintiisiinii olugturan kozmik bir dizilim gergeklestirdiler.

30 Ocak 1959 giint saat 14:00’te evren hareketine devam etti, dizilim
bozuldu, Philips Pavyonu yikildi, bir tiir kozmik moloza déniisti. Ama 151-

maya devam ediyor.

* “Yaklasan yeni bir inancin kristallesen simgesi olan, her seyin -mimairi, plastik ve
resmin- biciminin icinde butdnlesecedi, milyonlarca zanaat¢inin ellerinden bir guin
goge ylkselecek olan gelecegin yeni yapisini hep beraber arzulayalm, tasavvur
edelim, yaratalim” diyordu Walter Gropius. Bkz.: Walter Gropius, “Bauhaus Kurulug
Manifestosu”, cev.. Kemal Lichternest, skopbulten, 6.10.2018: (https://www.e-skop.
com/skopbulten/bauhaus-kurulus%CC%A7-manifestosu/3946).

Notlar:

1

BrUksel Dunya Fuar, Modern Mimarlik ve Turkiye
mimarlgr hakkinda ayrnntill bir degerlendirme icin
bkz.: Selda Banci, “Turkish Pavilion in the Brussels
Expo '58: A Study on Architectural Modernization
in Turkey During the 1950s”, Yayimlanmamis Yuksek
Lisans Tezi, Orta Dogu Teknik Universitesi, 2009.

Betonarmenin sinirlarini zorlayan bir ¢calisma olan
“Ok” i¢in bkz.: André Paduart, J. Van Doosselaere,
“Design and Construction of the Civil Engineering
Arrow at the Brussels International Exhibition”,
Journal of the American Concrete Institute (ACI
Journal Proceedings), Temmuz 1960, 57(2), s. 51-72.
Coklu ekran icin bkz.: (http://www.svoboda-
scenograph.cz/en/polyekran-polyvision/).

IBM sirketinin sergisinde yer alan Urdn igin bkz.:
(https://www.ibm.com/ibm/history/exhibits/
storage/storage_PHO0305.html).

Marc Treib’in kitabi Philips Pavyonu hakkinda
yapilmis en kapsaml ¢calisma. Detayli bir arsiv
taramasinin sonunda resmi yazismalar, kisisel notlar,
cizimler ve fotograflarla bUtlncdl bir Philips Pavyonu
biyografisi sunuyor yazar. Marc Treib, Space
Calculated in Seconds, Princeton University Press,
Princeton, 1996.

Yine dnemli bir belge olarak Research Laboratories
of N.V. Philips, Philips Technical Review, ed.: S.
Gradstein, say1 20, 1958/1959.

SUreci belgeleyen bir film igin bkz.: (https://www.
youtube.com/watch?v=yuipCP6Qkbw).

Treib, a.g.e., 1996.

Edward A. Shanken, “Sibernetik ve Sanat:
1960’ larda Kultdrel Kesisimler”, cev.: Akin Terzi,

12
13

skopdergi, sayi 15, 2.12.2019: (https://www.e-skop.
com/skopdergi/sibernetik-ve-sanat-1960larda-
kulturel-kesisimler/5561).

Ayrica Nicolas Schoéffer hakkinda bkz.: (https://
monoskop.org/Nicolas_Sch%C3%Béffer).

lannis Xenakis, Formalized Music: Thought and
Mathematics in Composition, Pendragon Press,
New York, 1992.

Alperen Yalgin, "Disiplinlerarasi Baglamda
lannis Xenakis ve Philips Pavyonu Tasarimi”,
Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi, Baskent
Universitesi, 2019.

Research Laboratories of N.V. Philips, a.g.e,
1958/1959.

Treib, a.g.e., 1996.

Tugrul Yazar, “Mimarlikta Yazey Panelleme
Yaklasimlannin Gauss Egriligi ile lliskisi, Megaron,
14(1), 2019, s. 18-30.

iTU Transport Teknigi Grubu MKS 537E Introduction
to Computer Aided Engineering ders notlar,
“Surface Modelling: Lecture #7: (https://transport.
itu.edu.tr/docs/librariesprovider99/dersnotlari/
dersnotlarimak537e/notlar/lecture-7---surface-
modeling.pdf?sfvrsn=2).

Bernard Espion, “Pioneering hypar thin shell
concrete roofs in the 1930s”, Befon- Und
Stahlbetonbau, 111(3), 2016, s. 159-165.

Research Laboratories of N.V. Philips, a.g.e,
1958/1959.

A.e., 1958/1959.
Treib, a.g.e., 1996.

OPUS CAEMENTICIUM | 207






Sado Paulo Uzerindeki
‘Betondan” GokylzU:
LiINa Bo Bardinin

SO0 Paulo sanat Muzesl

Erdem Ceylan,
Dr. Ogretim Uyesi; Mimar Sinan Glizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakltesi, Mimarlik B&IGmU




S&o Paulo Uzerindeki “Betondan” Gékyz(: Lina Bo Bardi’nin S&o Paulo Sanat Mzesi

Kalem, kare, kagut;
tasarim, proje, sayi:
miihendis diinyann adil oldugunu diigiiniiyor,
highir perdenin drtmedigi diinyanin.
Joao Cabral de Melo Neto,
O engenheiro (Mithendis)

im Wenders’in Der Himmel iiber Berlin (Berlin Uzerindeki Gokyiizii

/ Wings of Desire, 1987) filminde diinyay1 ve insanlari gézlem-

lemekle gorevli iki melekten biri olan Damiel, giiniin birinde
gozlemci konumundan uzaklasarak o giine dek yalmizca gordiigii hayati
bu kez deneyimlemek tizere 6liimlilerin diinyasina “diigme”yi géze alr.
2. Dunya Savagi sonrasi erkek egemen' Brezilya modernist mimarhiginin
-bir “yabanc1” ve kadin? olarak- en etkin ve saygin figtirlerinden olan Lina
Bo Bardi de adeta Damiel gibi bir “diismiis melek”tir.
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1 MASP, Sao Paulo,

2016 (Fotograf: Eduardo
Ortega / MASP’1In
izniyle).

2 MASP santiyesinde
Lina Bo Bardi (sagda),
1963 (Fotograf: Luiz
Hossaka / MASP
Research Center
Koleksiyonu).

Erdem Ceylan

1914 yihnda italya’da dogan Achillina (Lina) Bo, Roma’daki Sapienza Uni-
versitesi'nde Marcello Piacentini ve Gustavo Giovannoni’nin yaninda aldigi mi-
marlik egitiminin ardindan mesleki pratige adim atmadan 6énce Milano’da Gio
Ponti ile birlikte Domus ve Quaderni di Domus dergilerinin editérligini ytirtitiix.
2. Diinya Savag sirasinda Milano’nun bombardimaninda ofisinin hasar gérme-
sinin de etkisiyle yazar, sanat elestirmeni, kiirator ve koleksiyoner esi Pietro Maria
Bardi ile birlikte 1946 yilinda “yeni diinyanin firsatlar tilkesi” Brezilya’ya iltica
eder’. Bir yandan mimarlik egitiminin tzerinde temellendigi 1talyan rasyonaliz-
mini Brezilya’nin dogal ve kiiltiirel baglaminda dénemin giincel ve etkili tasarim
yaklagmu Briitalizm iginde yorumladigi, 20°den az sayida binayla sonuglanan
mimarlik kariyerini inga ederken, 6te yandan 1992 yilindaki éliimiine dek -her
seyl mimarlik olarak géren, mimara kiltiiri déniistiirme misyonu ytikleyen ide-
alist bir mimar olarak- i¢ mekandan mobilya ve miicevhere, sergiden tiyatro sah-
nesine kadar tasarimin hemen her alaninda, mimarlik kuramu ve egitimi sahala-
rinda etkinlikte bulunur?. Esiyle birlikte Brezilya’da modern kiiltirtin yayilimi ve
anti-elitist donitigimiinde merkezi rol oynar.

Mimarlk ve sehircilik tarihi agisindan adeta bir “cennet™ olan italya ve
Avrupa’nin savag sirasindaki ytkimindan Brezilya’ya sigman Bardi iilkenin ba-
kir ve gorece “tarihsiz”® cografyasiny, yerli halklarin halen gozlemlenebilir inga-
at ve zanaat pratiklerini deneyimleme firsati bulacak, -tipki cennetten diinyaya
digen melek Damiel gibi- yagamim kendisine dokunacaktir. Bu stirecte savag,

diktatorliik, fagizm, kélelik, somiirgecilik, izl endiistrilesme, smufsal esitsizlik
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vb. ¢agdas ve yerel sorunlarla miicadelenin mimarhgin toplumsal boyutunu
gozetmekten gectigine olan inancindan asla taviz vermeyecektir.

Ashnda cifti Brezilya’ya 1947 yilindan itibaren etkin olan MASP’n (Museu
de Arte de Sao Paulo) kurucusu avukat ve medya patronu Francisco Assis Cha-
teaubriand davet etmisti. Lina miizenin binasim tasarlayacak, esi de miizenin
sergileme politikasimi belirleyerek koleksiyonunu yonetecekti. Bina icin segilen yer
Sao Paulo’nun ana arterlerinden Paulista Bulvar’’nm ortasinda, bulvar inga eden
sehrin kahve aristokrasisinin 1916-1951 yillar1 arasindaki eglence alani olan, ilk
Sao Paulo bienaline de evsahipligi yapan Trianon bahgelerinin ormanlik An-
hangabat vadisine dogru acildigr u¢ kismindaki terast. in§aau 1957-1968 yillart
arasinda stirecek bina igin secilen alanin sehrin politik, ekonomik ve sosyo-kiil-
tiirel yasaminda oynadig1 rol Bardi i¢in belirleyici olacakti. Trianon bahgeleri
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3 MASP’m insast
sirasinda, 1960’lar
(Fotografci bilinmiyor /
MASP Research Center
Koleksiyonu).

4 Yapinin Paulista
Bulvan tizerinden
goriniimii, 1970’ler
(Fotograf: Luiz Hossaka /
MASP Research Center
Koleksiyonu).

5 Guniimiizde ana sergi
salonu, MASP, Sao
Paulo (Fotograf: Eduardo
Ortega / MASPm
izniyle).

6 Bo Bardi tasarim
sergileme sistemi ile ana
sergi salonu, MASP,
1960’lar (Fotografci
bilinmiyor / MASP
Research Center
Koleksiyonu).

Erdem Ceylan

kent peyzajma dogru agilan farkli yonlerdeki teraslarryla MASP’1n insa edilecegi
zamana dek politik gosterilere, kent aristokrasisinin kutlama, ziyafet ve balola-
rina ve kentlinin bos zaman etkinliklerine hizmet eden en 6nemli aland:. Bardi
i¢in alanm bu tarihsel rolii MASP binasinmn kamusallik ve saydamhk kavramlar
tizerinde temellenen tasarmminim esas belirleyicisi olacakti. Bu baglamda Bardi,
bir zamanlar Trianon bahgelerinin bulundugu parktan baslayip Paulista Bulvar
tizerinden kent peyzajina yonelen agilimim miize binas: tarafindan engellenme-
yecegl baglamsalci bir tasarmmin pegine diisecekti. Aradigr Bati bahge tasarmin-
da dogal veya kentsel manzaralardan yararlanmak iizere yiiksekce teraslara inga
edilen, agik koridorlu, hafif yapilar olan “belveder”lerin modern ¢izgilere sahip
bir yorumudur ashnda. Bu nedenle, miizenin galeri ve ofislerinin bulundugu kat-
lar1 bulvar diizeyinin altinda yer alan, bulvarm altindan gegen tiinelin girigine
ve vadiye dogru teraslanarak inen oditoryumlarin, kiitiiphanenin, lokantanin,
depolarin ve teknik hacimlerin bulundugu katlardan radikal bigimde ayirarak
yaklagik 8 m yukartya kaldirmay: kararlagtirir’. Boylece parktan vadiye ve kent
peyzajina dogru kesintisiz bir goriig elde edilebilecektir. Oylesine kesintisiz bir
goris arzusudur ki bu, mimar dénemin tiim ingaat ve beton teknolojilerine karst
ciiretkarca bir meydan okumaya siiriikler.

Bardi, italya’daki mimarhk egitimi sirasinda Bruno Zevi'nin mekam her
zaman bir “i¢ mekan” olarak kavramaya isaret eden kuramiyla karsilagmusti.
Ne var ki toplumsal sorumluluga sahip aktivist bir mimar olarak ugsuz bucaksiz
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agikhiklarm ve insanligi kadim ge¢misinin® cografyast Brezilya’da bu kurami

9 olarak adlandiracagy, insan yagamina dogrudan

elestirecek ve “toplam alan
katilan, insanin olusumunda etkin bir aktor olarak rol aldig1, daha acik bir me-
kan anlayis gelistirecekti. Bu baglamda, MASP’in -yaklagik 75 m’lik acikhiga
sahip dort devasa 6ngerilmeli betonarme kirig sayesinde- tizerinde “betondan
bir gékytizii” gibi asili durarak gélgeledigi, gliniin hemen her saati farkh etkin-
liklere sahne olan meydanm Bardi’nin “toplam alan” kavrayiginin yansimasi

olarak yorumlanmasi olanakhidir. Sabine von Fischer’in deyisiyle, “MASP ne-
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7 “Betondan bir
gokytzi” alunda
meydan, MASP, Sao
Paulo, 2013 (Fotograf:
Harry Wood /
Wikimedia Commons -

CC BY-SA 2.0).

8 Farkl kamusalliklarin
mekan1 meydan: Antika
Pazar, 2014 (Fotograf:
Andre Savastano /
Wikimedia Commons -
CC BY-SA 2.0).

Erdem Ceylan

redeyse sonsuzmus gibi uzayip giden bu agik zemin kat planimi inga edilmis
gevreyle 6zgiirligin celismediginin, yalnizca birbirlerini kosulladiklarmim ka-
i1 olarak arzulamusg gibi gorunmektedir”!’. Cocuklar i¢in oyun alanlarina bile
sahip olan meydan hem gtinigig1 alan hem de golgeli alanlariyla, Bardi’ye gore,
“bir zamanlar sehrin ekonomik merkezi olmasina ragmen kamusal alan1 bu-
lunmayan”'! bolgenin toplumsal yagamim dontistirme potansiyeline sahiptir.
Sanata duyulan saygi tizerinden aura sahibi kihnan tamdik miize meydanlari-
na dogrudan bir kars1 gikigtir bu.

Bulvar kiriglere asili galeri ve ofisler kutusunun altina dogru genisletip
meydanlagtirarak miizenin organik bir parcas: kilan bu kavrayisin bir diger
operasyonu da sozkonusu kutunun cephesine cam giydirmek olacakuar'®. Her-
hangi bir bolicti duvar barindirmayan galeride sergileme elemanlarini da cam
olarak tasarlayan Bardi ulagtigi bu maksimum saydamlik diizeyi aracihigiyla
ziyaretgisinin kentsel baglamla etkilesimini kesintiye ugratarak galeri gezmeyi
duvarlarla simrlandirlmig bir “i¢ mekan” deneyimine indirgeyen konvansiyo-
nel muize paradigmasina kargi ¢ikar'®. Bardi, MASP’ta 1930°1u yillardaki ingaat
patlamasindan beri Brezilya megastriiktiiralizminin -yerel ¢cimento ve egitim-
siz, ucuz igglictyle iretilebilen- karakteristik malzemesi beton araciligiyla orta-
ya koydugu mimarligi “yoksul” olarak tamimlayacakur."* Mimarligin toplumsal
boyutunu hesaba katan, kolektif 6zgiirligii, toplumsal refahi ve dayanigmay:
hedefleyen, algakgoniillii ve insancil olmay1 amaglayan, “gékten diigmiig gibi
gértinmeyen, daima insanin gereksinimlerine yanit veren, ideal, diizgtin nesne

915

arayiginin sonucu olan,”" striiktiirel kurgu ve malzeme kullaniminda diirtstli-
gu 6nplanda tutan, simgesel yiiklerden armdirilmg, “entelektiiellerin ve cagdag
mimarlarin pek sevdigi kiiltirel ziippelikten uzaklagtirilmis, dogrudan, ham ¢6-

ziimlerle olugturulmusg,”!®

azdaki ¢oklugun pesine diismus bir etigin beraberin-
de getirdigi mekansal ve yagamsal zenginlige atifta bulunan ironik bir ifadedir
bu. Oyleyse, adeta giplak, yalin, kéktenci bir estetige sahip bir “architettura
povera” yapitidir MASP. Sehrin seckinlerine ve entelektiiellerine “cirkin” g6-
rinse de soziint sakinmayip sehirliyle, halkla iletisim kurabilen anitsalligindan

6diin vermeyen bir arkitektonik nesne.

Bulvar diizeyinde olusturulan meydann tizerinde binanin uzunlugu bo-
yunca salinan, kendisini tagtyan kiriglerden 5’er m’lik konsollarla tagan cam
kutunun bir cephesi bulvar tizerinden parka, diger cephesi ise vadiye bakar.
Kutunun ilk kat1 yénetim ofislerini ve gegici sergi salonunu, ikinci katrysa pi-
nakoteki barindirmaktadir. Bardi’'nin tasarimi 70 m uzunlugundaki galeri me-
kaninin kolonsuz olmasim talep eder. Sorun ingaat miithendisi profesor José
Carlos de Figueiredo Ferraz’in patentini de aldig1 6ngerilmeli beton igin uygu-
lanan iglem sayesinde ¢6ziilebilir. Binanin désemelerini olusturan beton plaklar
iclerine teflon ve yag enjekte edilen lastik torbalarin kullamildigi bir destekleme
teknigiyle askiya almirlar. Cam kutuyu tastyan dort kirise baglanan 2,5x4 m
boyutlarindaki i¢i bos dért kolon -binanin ingaati sirasinda “diinyanin ingaat
asamasindaki en genis betonarme acikligi”na sahip olan- 15x70 m boyutla-
rindaki bir dikddrtgenin késelerinde yer alir. Binay: cerceveleyerek onun tim
estetigini de belirleyen kirigler meydan diizeyinin altindaki temellerin de yardi-
muyla yikii bulvarin altindan gegen tiinelin yoniine dik yone iletir.
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MASP’mn kiitle kompozisyonu adeta bir tagtyic: sistem'” diyagrammin ber-

rakhgindadir, binaya bakan kigi yiiklerin nasil tagindigini okuyabilir. Moder-
nist hareketin son kalesi olan Briitalizmin diristliik ilkesi mimarin malzeme
kullammuyla ilgili tercihlerinde de belirleyicidir. Beton yiizeylerde kalp izleri
stvayla ortillmemis, dosemeler siyah endistriyel kaugukla kaplanmus, su ve ha-
valandirma tesisat1 agikta birakilmigtir, binanin adeta derisi soyulmustur. Belli
ki Bardi’ye gore, modern mimarhigin egemen soyut bicimselciliginden 6zgiir-
lesmenin tek yolu -tipkit MASP’1n havada siiziilen kiitlesi gibi- askida kalmak,
Avrupa’yla Gliney Amerika, italya’yla Brezilya, diktatorltkle demokrasi, ka-
pitalizmle sosyalizm, kuzeyle giiney, metropolle kirsal, gelenekle modernizm,
ilkelle gelismis, ge¢misle simdi, dogayla kiiltiir, soyutlamayla toplumsal gercek-
cilik, 6zel girisimcilikle kamusal politikalar arasmdaki -deneyselligine olanak

taniryan- muglak alanlarda salinip durmaktir.

Bardi pinakotekin sergileme elemanlarmi da tasarlar. Kiigiik kiibik beton
kaideler tarafindan tagman diisey cam paneller herhangi bir béliicti ve opak du-
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9-10 Farkh
kamusalliklarm mekam
meydan: Sirasiyla;
Marcha da Maconha
Sao Paulo, 2016
(Fotograf Midia Ninja,
2016 / Flickr - CC
BY-SA 4.0); 37. Sao
Paulo Uluslararas: Film
Festivali, 2013 (Fotograf:
Mario Miranda Filho /
Agéncia Foto).

Erdem Ceylan

vardan yoksun galerinin tiimel mekaninda salman “hayalet sévaleler” gibidir.
MASP’1in koleksiyonunun ziyaretgileri gtinigigr ve hava alan bu cam labirentte
kiirasyon tarafindan 6nceden belirlenmis rotalardan, “modernligin icatlar1 olan
perspektiften ve zamanm cizgisel kurgulanmighgindan™® bagimsiz, gtvenlik
gorevlilerinin denetleyiciliginden uzakta, her yone dogru ozgiirce dolasabilir-
ler. Dahasi, bu 6zgtirce dolagim farkh ¢ag ve cografyalara, akim ve kiiltiirlere
ait sanat yapitlar arasmda bireysel rotalarm olusturulmasma da olanak tanir.
Anavatam 1talya’da mimarhk ve sanat iiretiminde, miizecilikte antik ¢cagin ve
Rénesans’'in baskmligini deneyimleyen Bardi, Brezilya’da modern mimarhigm
gevresindeki smirlarm Avrupa’dakilerden daha gevsek oldugunu gérmiistii. Bu
nedenle, MASP’m tasarimm ve ingasim “bir 6zgtirliik arayisi, engellerin ortadan
kaldirilmast™" olarak tanimlamugtir. Ote yandan, ziyaretgiye sunulan ézgiirliik
Rénesans 6ncesinden 21. ylizylla uzanan eklektik bir yelpazeye sahip koleksi-
yonun -gecmigle bugtin arasinda siireklilik kurmay: hedefleyen- kamuya sunul-
ma politikasi da destekler®. Koleksiyon da gerek tematik kategorizasyondan
gerekse kronolojik kurgudan dzgiirlestirilmigtit. Oyle ki, ¢agdas Latin Amerika
resim sanati érneklerini Ortagag Avrupast resimleriyle eszamanli deneyimlemek
olanakhdir. Pinakotek katimin “cam orman”inda ziyaretgi bir yapiti izlerken ayni
anda hem yakindaki hem de uzaktaki yapitlar1 gorebili. Dahasi, ziyaretci bu
siradist sanatsal deneyim sirasinda gezisine ara verdiginde, havada asili kutunun
-“konvansiyonel muizeciligin sanati dis dinyadan yahtma paradigmasi”nin®' al-
ti oyan, “‘ortalama kentliyle yiiksek sanat arasmdaki kurgusal ve sahte sinirlart

say-

bulaniklagtiran, deneyimsiz ziyaret¢inin bilinglenmesine aracihk eden”?-

dam cepheleri tizerinden kentsel giindelik yagamla iligki kurabilir.

Maribel Aliaga Fuentes, “Lina Bo Bardi: Concreta Poesia” baglikhh maka-
lesinde Bardi'nin MASP’taki Briitalist mimarhiginin bicimsel kurgusuyla Bre-
zilya’da 1950’1 yillarin ikinci yarisinda ortaya gikan Poesia Concreta (Somut Siir)
hareketinin® giirlerinde gortlen sentaktik yap: arasinda kurulabilecek baglan-
tilara dikkat geker. Somut Siir hareketinin -tiketim kiiltiiriiniin neden oldugu
yabancilagmadan ve toplumsal élgekte senlik duygusunun yitiminden rahat-
siz- sairleri “s6zctigt, belirli bir duygu igin bir tiir ideogram olarak, yakinlik ve
benzerlik etkenlerine gére grafik uzamda optik-akustik olarak dizenlenebilen
nesneler konumuna ytikseltirler, siiri kendi kendini diizenleyen bir mekanizma
olarak goriirler; ideogramu sozsiiz iletisime bir ¢agri olarak kullanirlar, dola-
yistyla somut siirin kendi yapisini ilettigini, kendinde bir nesne oldugunu dii-
suntrler, siir metnini geometrik ve uzamsal bir diizenle kurmaya calgirlar”*".
Temellerini 1930°lu yillarda Theo van Doesburg’un attigi “somut sanat”ta da
kavramlari, nesnellestirilmis geometrik sekiller ve renkler gorsel olarak somut-
lagtirmigtir. Bardi de MASP’ta genis aciklik gegen -gliniimuizde kirmizi renkli
olan- gizgisel kirisleri, prizmatik cam kutusu, bulvar diizeyinde olusturdugu
kamusal meydaniyla britalist bir “somut mimarligin” repertuvarma katkida
bulunmug goriiniiyor. Portekizce’de “concreta” sézctigli yalnizca “somut, mad-
desel, gercek, dogru” anlamina gelmez, aym zamanda “beton” anlamina da
gelir. Bu baglamda, Fuentes’in spekiilasyonundan hareketle Bardi’nin Sao Pa-
ulo iizerinde “betondan bir gokyiizii” gibi asth duran MASP min -gergekleri
orten perdeler ve siislemelerden armmug- adil, agik sozlii ve otoriter tektonigi-
nin de “betondan bir siir” oldugu iddia edilebilir.
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Notlar:

1

Oscar Niemeyer, Lacio Costa, Roberto Burle Marx,
Affonso Eduardo Reidy, Jodo Batista Vilanova
Artigas, Paulo Mendes da Rocha Brezilya modernist
mimarli@inin énde gelenleridir.

Gerek yabanci gerekse kadin olmak Bardi icin
Brezilya’da herhangi bir sorun olusturmamigtir.
Bircok aciklamasinda Brezilya’da her zaman
istedigi seyi yaphgini, kadin olarak bile hicbir
engelle karsilasmadigini, kadinin ézgurligu
sorununun burjuva sinifina 6zgu oldugunu, oysa
yoksul siniflarda kadinlarn erkeklerle esit kosullarda
mucadele ettigini belirtmisti. Z.R.M. de A. Lima,
“Lina Bo Bardi and the Architecture of Everyday
Culture”, Places Journal, November 2013: (https://
placesjournal.org/article/lina-bo-bardi-and-the-
architecture-of-everyday-culture/?cn-reloaded=1)
Son erigim: 01.06.2023.

Gb¢ ve ilticanin neden oldugu kultdrel sarsintilarn
Bardi'nin mesleki pratigindeki etkileri hakkinda bkz.:
S. Milovanovic-Bertram, “Lina Bo Bardi: Evolution of
Cultural Displacement”, Cross-Americas: Probing
Disglobal Networks, ed.: A. Andia, D. Cupkova, M.
Cortes, U. Bonomo ve V. Parlacs, 2016, s. 340-343.

S&o Paulo Universitesi Mimarlik FakUltesi‘ndeki
Mimarlik Kurami kUrsUstine basvurusu igin hazirladig
hacimli makalesi 1957 yilinda Propaedeutic
Contribution to the Teaching of Architecture
Theory bagliglyla yayimlanacaktir. Kitabin ilk bélumu
mimarlik kurami sorunlaring, ikinci béliumUyse
y&ntem sorunlarina odaklaniyordu.

Wenders'in filminin basligindaki “Himmel” sézcUgu
Almancada hem “gokylzl” hem de “cennet”
anlamina gelir. GUney Amerika, ama 6zellikle
genis, bakir cografyasiyla Brezilya, 2. DUnya Savasi
sirasinda 6ézellikle Avrupa sol entelijansiyasi i¢in
siginilacak liman islevi gérmusta.

Bardi, Walter Gropius gibi modern mimarlan géce
zorlayan, tarihin olanca agirigyla hissedildigi
Avrupa‘yla karsllastinidiginda Le Corbusier’'ye
hemen kucak acan Brezilya’da tarihin engel
olusturmamasi nedeniyle modernlesmenin esiginin
daha kolay asllacagina inaniyordu.

Bardi'nin S&o Paulo’da inga ettidi ilk proje

olan, zeminden pilotiler ve merdiven Uzerinde
yUkseltilmis ikonik cam evi (Casa de Vidro, 1951)
de topografyayla kinlgan bir iliski kuruyordu.

“Casa de Vidro” hakkinda bkz.: R. Anelli, “Lina

Bo Bardi’s Casa De Vidro and The Challenges

of Modern Architecture Preservation”, Modern
Heritage: Reuse. Renovation. Restoration, ed.: A.
Tostoes, Birkhduser, Berlin, Boston, 2022, s. 52-57;
A.R.M. Cuperschmid, M.M. Fabricio ve J. C. Franco
Jr., “HBIM Development of A Brazilian Modern
Architecture Icon: Glass House by Lina Bo Bardi”,
Heritage, 2, 2019, s. 1927-1940. Ote yandan, ters-U
bicimli kirislere asil kutu distncesi ilk kez Bardi’nin
Sdo Vicente sahilinde bir mUze i¢in énerdigi ancak
insa edilmeyen 1951 tarihli projesinde ortaya
cikmistl. Okyanus cephesi camli, diger U¢ cephesi
kapall olan kutu 20°ser m aralikla yerlestirilmis 20

m uzunlugundaki bes ters-U bicimli kirise asiliyordu.
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Bardi, MASP projesinin ilk eskizlerinden birinde
galerinin bulundugu kutuyu bu kez ters-U bicimli

alfi kirise asmisti. Ancak kirislerin dusey tastyicilannin
gorlst engellemesi nedeniyle bu dlUsinceden
vazgegecekti. G. Campagnol, S.M. Caffey,
“Construction of The Museu de Arte de SGo Paulo”,
5th International Congress on Construction History
at Chicago, sayi 1, 2015.

Brezilya’nin antik uygarlikiarnin esinleyici glcu
Bardi'yi slimine dek etkilemisti. Oliminden birkac
ay énce, Kristof Kolomb’un Amerika’yi kesfinin 500.
yildénimu temali Sevilla DUnya Fuarn’ndaki Brezilya
pavyonu igin agllan yansmaya sundugu 1991 tarihli
proje bu etkilenmenin en agik kanitlarnndandi.
Arkeolog Niéde Guidon’un Bardi’ye Piaui’deki Sao
Raimundo Nonato’da yaklagik on bin yillik iskeletler
kesfettigini sdylemesi mimarnn pavyonu “Amerika
insani” icin kapall, beyaz mermerden bir tabut
olarak tasarlamasini tetiklemisti. Fuann endustriyel
ve ilerici karakterine karsl Brezilya pavyonunda
“Piaui Adami”nin iskeletini sergilemek Amerika’nin
kesfinin yerlilerin katledilmesine kadar varan olumsuz
sonuglarnni gérandr kimak, yerlilerin yasam haklarini
gaspeden kapitalizmi elestirmek ve gezegendeki
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saydam olmadigr gorltyor. Onceleri cepheleri
tamamen kapali olan kutunun ilerleyen
asamalarda Le Corbusieryen serit pencereli olarak



tasarlandigi da biliniyor. Bardi MASP’In insaati

sUrerken Brezilya’nin kuzeydogu eyaleti Bahia'nin

Salvador sehrinin mUzesinin yoneticiligini kabul eder.
Genelgecer estetik kurallarnin gegerli olmadigi, 15
sanatsal etkinlikler, mizeler ve bienallerden yoksun
bu arkaik mahrumiyet bélgesinde gegirdigi yillarda
-Claude Lévi-Strauss’un antropolojik incelemelerinin
de eftkisiyle- kirsal kulttr ve mimarlikta da rasyonel
bir mantik oldugunu kesfetmesi ve duguk butcelerle
yaptidi isler kendisinin otantik mimarlik arayisina
katkida bulunur. 1964 askeri darbesinin ardindan
-folklorik romantizsnden uzak durarak derin ve
gercek Brezilya'yl buldugu- Salvador’dan ayrilan
Bardi santiyeye geri déner. MASP'In havada asili
kutusunun tUm cephelerini grafiti, friz ve sarmasik,
yosun vb. bitkilerle kaplama dUstincesi Salvador
deneyimi sonrasi déneme aittir. Trianon parkinin
yesil alanini MASP’In kUtlesine kadar uzatmak doga 17
ile kUltar arasindaki klasik Batill dikotomiyi devre disi
birakmaktir. Bazi eskizlerinde selale merdivenler,

agag kolonlar, kaya tapinakiar bulunan Bardi

daha da ileri giderek meydan kotunu cam 18
kutunun birinci katina baglayan -mevcut durumda
celik ve temperli camdan bir fribline déntsmus-
merdiveni spiral bir ¢icek olarak tasarlayacaktir.
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yukd hafifletmek ve kaginilimaz sehimi minimum
degerlerde tutmak igin 1966 yilinda kutunun
cephelerine cam giydirmeye karar vermistir: G.
Campagnol, S.M. Caffey, a.g.e.

16

19
20

Mizeyi ziyaret eden ipek Yirekli deneyimini

sdyle dile getiriyor: “"MUzenin caddenin pargcasi

olmasindan ¢ok, caddenin muizenin pargasl olmasi
sOzkonusu. Kalici koleksiyonun mimarin tasarmina

ait sergilenme sekli, famamen bu fikrin paralelinde

gelismig; ziyaretgiler de serginin pargasi haline

geliyorlar. Bo Bardi’nin ikonik cam sergi elemanlar

kadar efkili bir sergileme yéntemini daha énce
gdrmedigime eminim. 1990’da terkedilen bu

tasanma 2015 te tekrar geri dondimus. Su anda

sergiyi gezenler, tesadUfen birlikte gezdikleri diger
zZiyaretcilerle beraber sergi alaninda hem seyreden

hem seyredilen olma rolinu Ustleniyorlar yeniden.
Hiyerarsisiz sekilde arka arkaya *havada ugan’

eserler ise baglamlanndan kopmus sekilde karsimiza

cikiyor. Eser hakkindaki bilgileri ancak arkasina

déndp bakhigimizda okuyabiliyoruz.” 1. Yarekli, 21
“Cuatro Turcos GUney Amerika’da: Salmona / Bo
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sorunu nasil gézeceklerini bilmeleri gerektigine
inanmiyordu. Yalnizca ¢ézUmleri nerede
arayacaklan konusunda yenilikgi dustinebilmeleri
gerekiyordu. Bu dUsUncesinden hareketle mesleki
yasaminda profesyonel anlamda tutarli bir
portféy olusturmaktan kagindi, mimari tasanmini
deneysellige yénlendirdi. Bardi’'nin S&o Paulo
Universitesi Mimarlik ve Sehircilik FakUltesi‘nde 14
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ZR.M. de A. Lima, a.g.e.

G. Campagnol ve S. M. Caffey, a.g.e.
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L. Proenca, a.g.e.
G. Campagnol ve S. M. Caffey, a.g.e.

MASP sergiler dlUzenlemekle kalmayan, yayincilik
ve egitim alanlarnnda da etkin olan bir kurumdu.
“Didaktik sergiler“inde farkli kultir ve ¢aglara ait
sanat yapitlannin fotograflarni reprodUksiyonlanyla
biraraya getiriyordu. Ote yandan “Vitrine

das formas” (Formlar Vitrini) adli sergileme

Uniteleri Uslupsal siniflandirmalardan ve zaman
cizelgelerinden bagimsiziastinimig yapitlar izleyiciye
sunan nadire kabineleri olarak isleviendirilmiglerdi.
Bu vitrinlerde arkeolojik buluntularla endUstriyel
Urdnler birlikte sergilenebiliyordu. Kurumun bir diger
girisimi de ilkel, yerel, folklorik, populer sanatlar
dislamayan Habitat (1950-1965) dergisiydi. MASP
ayni zamanda, Sao Paulo’nun endUstrileserek
uluslararasi avangarda eklemlenmesine ydnelik
motivasyonundan hareketle Brezilya'nin ilk

tasanm okulu olan -Bauhaus esinli- Cagdas Sanat
Enstitlst’'nUn de temellerini atmisti. L. Proenca,
a.g.e. Bardi'nin mimarliginda Bauhaus’un etkisi
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Leisure Center”, docomomo, 61(3), 2019, s. 43-49.
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Baskentin Giris Kapisi: Ankara Tren Gari

nkara Tren Gari, yeni bagkentin ihtiyaglarina artik yanit vereme-

yen eski gar binasinin yerine Sekip S. Akalin (1910-1976) tarafin-

dan tasarlanarak 1935-1937 yillarinda insa edilmigtir. Gérkemli
mimarisi ve boyutlari ile bu yapinin modern bagkentin yeni girig kapisi ola-
rak tasarlandig1 soylenebilir'.

1923 yihinda Ankara’min baskent olmasinin ardindan, ¢agdag ve nite-
likli bir kentin kurulmas: devletin 6ncelikli konular1 arasinda yer almig; bu
stirecte kentin hizh gelisimi nedeniyle 1892 yilinda Bagdat demiryolunun
Ankara’ya ulagmasini izleyerek inga edilen eski istasyon binalar1 yetersiz
kalmigtir. Alana Mimar Kemalettin Bey tarafindan tasarlanan Devlet De-
miryollar1 Yénetim Binasi (1928) inga edilmis ve Hermann Jansen tara-
findan yuritilen planlama ¢aligmalar: kapsaminda 1930 yilinda bir yolcu
salonunun ingas: gindeme gelmistir?. Ancak 6nerilen duzenleme gergekles-
memis, 1934 yilinda yeni bir merkez garinin yapilmasia karar verilmistir.
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1 Ankara Tren Gan
(1935-37); mimar: Sekip
S. Akalin (Kaynak: Kog
Universitesi VEKAM
Kiitiiphanesi ve Argivi -
Envanter no: 1142).

2 1924 Ankara
Haritas; solda istasyon
bolgesi (Kaynak: Kog
Universitesi VEKAM
Kiitiiphanesi ve Argivi -
Envanter no: H004).

Nilufer Baturayoglu Yoney, T. Elvan Altan

Kasim ayinda yeni gar binasi i¢in 6nce bir mimari proje yarigmasi agi-
lacag: yonunde haberler duyulmakla birlikte®, daha sonra yarigmadan vaz-
gecildigi anlagilmaktadir. Ankara planinin muellifi Jansen danigmanhgin-
da Bolom isimli Alman bir mimar tarafindan tasarlanmig ve ingaatinin da
buyiik oranda Alman destekli gerceklestirilmesi planlanmig olan 1930 ta-
rihli yolcu salonu projesinden vazgegilmesi donemin ulusalcr yaklagimiyla
iligkili olabilir. Yildirim Yavuz, Atatiirk’tn “Bunu muhakkak bir Ttrk mi-
mar1 yapsin” istegini dénemin Baymdirlhik Bakan Kilig Ali’ye (Cetinkaya)
iletmesi sonucu konunun milli bir meseleye donustigtna belirtmektedir®.
Bakanlar Kurulu'nun onayinin ardindan, programi gézden geciren Devlet
Demiryollar: komisyonu projelendirme igini Bayimndirhik Bakanlhigi'na yeni
atanmig, 25 yaslarinda, yeni mezun, geng bir mimar olan Akalin’a verir.

Mimarlik 6grenimini ITU Miihendislik Fakiiltesi’nin Mimarhk Kiirsii-
sti’'nde 1934 yilinda tamamlayan Akalin, 24 yaginda Bayindirlik Bakanli-
gr’nda galigmaya baglamug ve bir yil sonra kendisine Ankara Gart’'ni tasar-
layip insa etme gorevi verilmistir. Devlet Demiryollar: bir genel miidiirlik
olarak Bayindirhk Bakanhgi'ndan ayrildiginda, 1940 yiinda Devlet De-
miryollar Fen Igleri Boliimi'nde mimar olarak gérevlendirilmistir. Anka-
ra’daki diger yapilar1 arasinda; Gar binasiyla birlikte tasarlanan ve Istasyon
Meydani’nin kuzeybati ucunu tanimlayan Gar Gazinosu’na ek olarak Ulus
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PTT Telefon Santrali Binasi1 ile Gazi Orman Ciftligi Karakol Binast yer
almaktadir. Sevki Vanh, Akalin’in meslek yasami konusunda, “tuttugunu
koparan bir insan olmadigi i¢in baska proje alamaz, idari gérevlerle mesle-
ki yasamim surdurtr” demektedir®.

Akalin, begenilen 4 Mart 1935 tarihli 6nprojesinin ardindan’, gorgu-
stinii artirmak ve yeni yapilmig gar binalarini incelemek tizere Avrupa’ya
gonderilir®. Yapimn donemin Avrupasi’ndaki anitsal ve buytk 6l¢ekli, ulu-
salci, hatta fagist olarak nitelendirilebilecek yapilarla; 6zellikle Paul Bonatz
ve Iriedrich Eugen Scholer tarafindan tasarlanan ve gegtigimiz yillarda yi-
kilmak istenmesiyle glindeme gelen Stuttgart Gari ile benzerlikler gosteren
tasariminin, hangi yapilardan etkilendigi konusunda kesin bilgiler bulun-
masa da, Devlet Demiryollar1 logo tasariminda yer alan ve daha sonra gi-
rigin iki yanindaki merdiven kulelerinin tepelerine de yerlestirilen kanatlar®
gibi ayrintilar, bu Avrupa gezisinde edinmis olabilecegi tasarim etkilerine
isaret etmektedir.

Onaylanan revize edilmis Gar ve Gar Gazinosu projesi, 30 Haziran
1935 gunt 789.309 TL kesif bedeli ile ihaleye ¢ikarilir' ve is 8 Temmuz
1935 tarihinde, 770 bin TL (611 bin ABD Dolari) bedelle mimar-mtihendis
ve miiteahhit Abdurrahman Naci Demirag’a, kontrolliik ise Devlet Demir-
yollar1 mithendislerinden Alaaddin Arisan’a verilir. Béylece tamamen Ttrk
mimar, mithendis ve yiikleniciler eliyle, “ulusal devletin gururunu yansi-
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3 Ankara istasyon
(Cumhuriyet) Caddesi,
1930°lar; istasyon
Meydan'ndan dénemin
kent merkezi Ulus’a bakig
(Kaynak: Salt Aragtirma,
Fotograf ve Kartpostal
Arsivi - Envanter no:
AHANKA180).

4 Ankara istasyon
Meydam, 1930’lar; DDY
Genel Mudiirligii, Tren
Gan ve Gar Gazinosu
(Kaynak: Salt Aragtirma,
Fotograf ve Kartpostal
Argivi - Envanter no:
AHANKAI144).

Niltfer Baturayogdlu Yoney, T. Elvan Altan

tan” bir proje ortaya gikmigtir. Uygulama projelerinde 25 Ocak 1936 tarihi
ve ¢izen olarak mimar Edip Onat’m ismi bulunmaktadir''. Son takim proje
ise 1937 tarihlidir'?. 3 Kasim 1935 gunu temeli atilan Ankara Gar, 2 Eylul
1937 gtinii teslim edilir ve 30 Ekim 1937 tarihinde biiyiik bir térenle agilir.

Yatay kiitlesi kuzeybati-gineydogu yontnde istasyon Meydam boyun-
ca uzanan yapi, donemin kent merkezi Ulus Meydani’na diiz bir aks olarak
baglanan istasyon (CGumhuriyet) Caddesi’nin baglangicini olugturmaktadir.
Gar binasi ile hemen yaninda Akalin tarafindan ayni tarihte tasarlanmig ve
inga edilmig olan Gar Gazinosu, ¢eyrek daire planh ikili siitun diizeninde
bir kolonat ile birbirine baglanmaktadir. Gar girigini vurgulayan ve birkag
basamakla ¢ikilan kolonat ile arkasinda yer alan seffaf cephenin iki yanini
6n kisimda simetrik olarak tamamlayan dairesel planli merdiven kuleleri,
yaprya anitsal bir karakter vermektedir. Ana giristen, yiiksek, aydinlik ve
ferah ana yolcu salonuna ulagilir. Yanlardaki bekleme salonlar1 ve bilet gi-
seleri de bu orta mekana agilmaktadir. Girig boltiminiin her iki yanidaki
kiitleler, simetrik olarak gittikce algalmaktadir: Bunlar, bodrum tizerinde
sirastyla tiger, ikiser ve kuzeybati ugta tek katli kiitlelerden olusmaktadir.
Yapinin simetrik ve anitsal tasarim 6zellikleri 1930’larin ikinci yarisindan
itibaren yayginlasan mimari dile uyum saglarken; egrisel, yatay ve diisey
vurgular ile cam cepheler 20. ytuzyilin ilk onyillarinin modern tasarim ve
uslup 6zelliklerini yansitmaktadar.

Betonarme temelli ve iskelet sistemli yapi, distan tag kaplanmistir. 150 m
uzunlugundaki yapz, dilatasyon derzleriyle bes par¢aya ayrilmisgtir; taban alam
yaklagik 3.000 m?, toplam yapili alam 8.875 m? ve kiitle hacmi 50.200 m*tiir.
Toplam 2.500 m? yuzey, Kayas’taki ocaklardan gelen Ankara tag (andezit)
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5 Ankara Tren Gar ana
girig cephesi (Kaynak:
Kog Universitesi
VEKAM Kiitiiphanesi
ve Argivi - Envanter no:
1893).

6 Ankara Tren Gari,
istasyon cephesi, 1937
(Kaynak: Fotograflarla Yeni
Ankara Gan, Alaeddin
Kiral Klise Fabrika ve
Basimevi, Istanbul, 1937
/ Salt Arastirma, Kent,
Toplum ve Ekonomi
Arsivi - Envanter no:
ABKO002022).

7 Gar Binasi’'m Gar
Gazinosu’na baglayan
kolonat (Kaynak: Ko¢
Universitesi VEKAM

Kiitiiphanesi ve Argivi -

Envanter no: 1149).

Niltfer Baturayogdlu Yoney, T. Elvan Altan

ile kaplanmus ve ingaatta 4.000 m® beton kullamlmigtir. Yaklagik iki yil stiren
ingaat igin toplam 158 bin isci yevmiyesi 6dendigi bilinmektedir. 23x33 m
biyikligiindeki ve 12 m yiiksekligindeki girig salonu tizerinde, alt ve st yi-
zeyleri buzlu camla kaplanmig, 23 m uzunlugunda alt1 ¢elik makas ile taginan
seffaf bir ortli yer almaktadir. Bagkent halki igin tasarlanmis, gece-giindiiz
aydinlik ve ferah olan bu salonun dénemin Ankarasi’'nda bagka bir 6rnegi
bulunmamaktadir. On kolonacin 75 cm gapinda, 10 m yiiksekliginde ve her
biri som, beser silindirik par¢adan olugan alt1 siitunu ile bunlar1 yukaridan
baglayan yatay serit Hereke tagidir (eflatun tonlu pembe porfir). Giris dig
merdiveni, girig kapilarinin séveleri, girig salonu dégemesi ve duvarlarmm alt
kisimlari ile tren yoluna bitigik platform mermer kaphdir. Girig salonu dége-
mesinde gapraz ince siyah mermer gerceveler iginde beyaz mermer kullanil-
mus, duvarlarda yar yiikseklige kadar uygulanan beyaz mermer kaplama,
diiz beyaz sival Gst kissmdan Hereke tagindan stirekli bir kusakla ayrilmigtir.
Salonun yan duvarlarinda yer alan bilet gigeleri, krom kaph metal ¢ergeveli
biiyiik camlarla salondan ayrilmig ve 6nlerine beyaz mermer ve piring par-
maklikh turnikeler yerlegtirilmistir. Dénemin diz hath modern kaligrafi an-
layigim sergileyen hafif bombeli krom kaph metal harflerle olusturulan yazi-
lar, salona agilan mekanlari tammlamaktadir. Girigteki piring aksamh ahgap
kapilar, 6zel tasarim aplikler, ana salon ve platformlardaki krom gergeveli
saatler ile metal ve mermer tiim diger mimari 6geler, yalin ve nitelikli de-
taylar ile dikkat ¢ekmektedir. Malzemelerin dogal estetiginden yararlanan
yapinin mimari tasarimi ve uygulamasi dénemin modern mimari anlayigini
yansitmakta, iyi ig¢iligi ve titizlikle digtiniilmug detaylari ile tutarl bir kamu
hizmet yapist olarak kargimiza ¢ikmaktacir'.
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Girig salonu st ortiisiinii tagtyan celik makaslarin Alman mithendisler
tarafindan tasarlanmig ve yerlestirilmig oldugu bilinmektedir. Bunlar digin-
da tiim yap1 6geleri, yerli malzeme ve iscilikle gergeklestirilmigtir. Tugla
dolgulu betonarme iskelet sistemini disaridan kaplayan Ankara tagi, ilki
digindaki peronlar ile dig gevrenin zemin kaplamalarinda, parapet ve kal-
dirimlarinda kullanilmis, ayrica bu tagin kiriklarinin ¢imento ile karistiril-
masiyla elde edilen aym renkteki briit beton, dig yiizeylerde, kirig ve genis
konsol sagaklarda kullanilarak, renk ve malzeme butinligi saglanmgtir.
Yap1 hizmete girdikten sonra, peronlar iizerindeki ¢elik tagiyicih cam 6r-
tiler ile bekleme salonlari ve restoran 6niindeki acik alanlar ise andezit
kirig1 ile renklendirilmis betonarme tagtyicili cam tuglah pergolalarla 6rtiil-
miigtiir. Dolayisiyla, erken dénem miidahalelerinin yapinin genel tasarim
anlayisiyla gergeklestirildigi soylenebilir. 1950’lerde eklenen iki gise icin de
6zgln tasarim ve detaylar tekrar edilmistir. Peron zeminleri 1960’larda be-
yaz mermer ile yenilenmistir'*.

Girig salonunun yan cephelerinde yer alan bilet gigelerinin iist kismin-
da, Cumbhuriyet’in kazanimlarini anlatan kargilikli iki duvar resmi i¢in ha-
zirlanmig, 4x21 m buytkliginde alg silmelerle ¢erceveli diiz beyaz sivali
yuzeyler yer almaktadir. Bu resimler i¢in binanin tamamlanmasindan alti
ay once uluslararasi bir resim yarigmasi agilmig'® ve yarigmayi ressam Nu-
rettin Ergiiven’in “Lozan’dan Once” ve “Lozan’dan Sonra” adl tablolart
kazanmug'®, ancak bu uygulama gergeklestirilememistir'.

20 Kasim 1938 giinii Istanbul’dan Ankara’ya trenle nakledilen Ata-
tirk’iin naagi, bagta Cumhurbagkan: Ismet Inénii ve Maresal Fevzi Cak-
mak olmak tizere devlet erkani tarafindan Ankara Garr’'nda kargilanmg ve
istasyon Caddesi yoluyla Meclis Binasi 6ntinde Bruno Taut'un tasarimiyla
hazirlanan katafalka tagmmgtir, 21 Kasim 1938 giinii naag térenle Istas-
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8 Ankara Tren Gari, Kat
planlari, 1937 (Kaynak:
Ugur Tanyeli, Mimarligin
Aktirleri Tiirkiye 1900-
2000, Garanti Galeri,
Istanbul, 2007).

9 Ankara Tren Gar,
Ana giris salonu, 1937
(Kaynak: Fotograflarla Yeni
Ankara Gan, Alaeddin
Kiral Klige Fabrika ve
Basimevi, Istanbul, 1937
/ Salt Aragtirma, Kent,
Toplum ve Ekonomi

ivi - Envanter no:

ABKO002025).

10 Ankara Tren Gari,
Ana girig salonunda
bilet giseleri, 1937
(Kaynak: Fotograflarla Yeni
Ankara Gar, Alaeddin
Kiral Klige Fabrika ve
Basimevi, Istanbul, 1937
/ Salt Aragtirma, Kent,
Toplum ve Ekonomi
Arsivi - Envanter no:
ABK002024).

11 Ankara Tren Gar,
Ana girig salonu, Celik
tagtyicah geffaf tst
ortiiden detay, 1937
(Kaynak: Fotograflarla Yeni
Ankara Gan, Alaeddin
Kiral Klise Fabrika ve
Basimevi, Istanbul, 1937
/ Salt Aragtirma, Kent,
Toplum ve Ekonomi
Arsivi - Envanter no:
ABKO002040).



12 Ankara Tren Gan,
Bagaj odasi: Guseli
betonarme kolon-kirig
birlesimleri, 1937
(Kaynak: Fotograflarla Yeni
Ankara Gan, Alacddin
Kiral Klise Fabrika ve
Basimevi, Istanbul, 1937
/ Salt Aragtrma, Kent,
Toplum ve Ekonomi
Arsivi - Envanter no:

ABK002036).

13 Ankara Tren Gari,
Dis kaldinmlar tizerindeki
konsol betonarme kirig
tagtyicili, cam tugla
ortili sagaklar, 1937
(Kaynak: Fotograflarla Yeni
Ankara Gan, Alaeddin
Kiral Klige Fabrika ve
Basimevi, Istanbul, 1937
/ Salt Aragtrma, Kent,
Toplum ve Ekonomi
Arsivi - Envanter no:
ABK002052).

Niltfer Baturayogdlu Yoney, T. Elvan Altan
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Baskentin Giris Kapisi: Ankara Tren Gari

yon Caddesi, Istasyon Meydam ve Talat Paga Bulvari yoluyla, Ankara Gari
onunden gegerek Etnografya Muzesi'ne nakledilmigtir'®.

Ankara Gar, nitelikli yerli tasarim ve ingaatiyla ulusal bir proje olarak
gergeklestirilmig; baskentin sembolik yeni girig kapisi olarak 1937 yilinda
hizmete girmistir. Cagdags tasarim, teknoloji ve malzemeleri yalin ancak
nitelikli bi¢imde biraraya getirerek tagimacilik ve teknik alanlardaki ge-
lismeleri mimari alanin katkisiyla mekansallagtiran bu yapi, betonarme
striktiirii ve 6zgiin betonarme detaylar ile Tirkiye’de dénem mimarligi-
nimn bagarili bir temsilcisidir. Gar binasi ve bir kompleks olarak olugtur-
dugu kamusal mekan, erken Cumhuriyet déneminden bugiine bagkentin
modern kimliginin gekillenmesinde belirleyici olmug; bu mekanda yasanan
olumlu ve olumsuz toplumsal deneyimler kentsel hafizada 6nemli bir yer
kazanmugtir'. Yeni insa edilen Ankara Yiksek Hizh Tren Gar’nin® 2016
yilinda agilmasinin ardindan atil duruma diisen ve bir 6zel iniversiteye
tahsis edilmesi s6zkonusu olan tarihi Gar Binasi, kentsel baglamda oranti-
s1z 6lcegiyle dikkat geken yeni binanm yaninda Ankara’nin modern miras
orneklerinden biri olarak 6zgiin degerleriyle yagamini siirdiirecegi dontsii-
mii beklemektedir.
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Mimarlik, say1 281, 2014, s. 66-70.

Devlet Arsivieri Baskanhd Cumhuriyet Arsivi,
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20, Dosya ek 155-45. Ayrica bkz.: Devlet Arsivieri
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Sevki Vanl Mimarlik Vakfi, Ankara, 2006.
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Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstittst Mimarlik
Anabilim Dali, Yayinlanmamig Ydksek Lisans Tezi,
2020, s. 180.

Sezginalp, a.g.e., 2020, s. 180-181.

GUunUmuzdeki TCDD logosunun esin kaynagi olan
kus kanatl perginli demiryolu tekerlegi, ilk olarak
1869 yilinda kurulan Rumeli Demiryolu Sirketi’nin
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gorllmektedir; bu logo, Osmanl déneminde
kullaniimistir. 1929 yiinda Devlet Demiryollarn Genel
MUdUrligl’ndn kurulmasini izleyerek, logonun
ay-yildiz i¢ine alindig ve percinli tekerlegin, budenli
demiryolu tekerlegine dénustugu izZienmektedir.
Bkz.: Ali Karagéz, “TCDD Logo ve Amblem Oykusi”,
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NilUfer Baturayoglu Yoney, T. Elvan Altfan

Kent ve Demiryolu, 2023: (http://kentvedemiryolu.
com/tcdd-logo-ve-amblem-oykusu/) Son erisim:
13.08.2023. Kaynaklarda ¢elik kanatl tekerlegin,
kurumun 1953'de Turkiye Cumhuriyeti Deviet
Demiryollar isletmesi adiyla Ulastirma Bakanligi’'na
baglandiginda logo olarak kullaniimaya

basladigi belirtilmekle birlikte, bu logonun erken

bir diizenlemesi, 1937 tarihli Ankara Tren Gar
fotograflarnda gérilmektedir. Bu logoda ay-yildizin
yerini i¢ ice gecmis T.C. harfleri, tekerle@in yerini ise
yine icice ge¢mis DD harfleri almis, kanatlar stilize
edilmigtir. Harflerin ve kanatlann bigimleri ddnemin
Art Déco etkilerini yansitmaktadir.

“Duyumlar”, Arkitekt, sayi 53, 1935, s. 1565-156.
Sezginalp, a.g.e., 2020, s. 180-181;
Yavuz, a.g.e., 1998.

A.e., 1998 ve Altan, a.g.e., 2009. Ayrica bkz.:
Fotografla Yeni Ankara Garn, Alaeddin Kiral Klise,
Fabrika ve Basimevi, Istanbul, 1937.

A.e., 1998,
“Duyumlar”, Arkitekt, say1 74, 1937, s. 62-64.

“Ankara Gar Resim MUsabakasi”, Arkitekt, sayi 81,
1937, s. 260-251.

Yavuz, a.g.e., 1998.

Hakan Uzun, “Liderine Aglayan Bir Ulus: Afatdrk’dn
Ankara’daki Cenaze Téreni”, Ankara Universitesi
Turk Inkilap Tarihi Enstittisti Atattirk Yolu Dergisi, sayi
43, 2009, s. 531-553.

Binanin erken Cumhuriyet dénemindeki rolt

icin, bkz.: Segah Sak, inci Basa, “The Role of the
Train Station in the Image Formation of the Early
Republican Ankara”, Journal of Urban History, sayi
38(4), 2012, s. 777-802.

Binanin ve yakin ¢evresinin toplumsal anlami

10 Ekim 2015°te Ankara Gar Meydani’'nda
duzenlenen bomballi infihar saldinsi sonrasinda
yeni bir anlam kazanmig; meydanin kulttrel hafiza
mekani olarak yasatimasi hedefiyle bir yansma
acllimis ancak sonucu uygulanamamigtir. Bkz.:
(https://10ekimanitmeydan.org).

Ankara Yuksek Hizli Tren binasi, A Tasarm Mimarlik
tarafindan tasarlanmistir. Bkz.: (https://arkiv.com.tr/
proje/tcdd-ankara-hizli-tren-gari/7255).
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Bir Betonarme Yapinin Ayakta Kal(ama)ma Oykus: Sakarya Hikiimet Konagi

‘- Y apisal gliclendirme gereksinimi gesitli nedenlerle ortaya ¢ikmakla
birlikte en ¢ok yikict bir depremin ardindan, dogal olarak hasar
gérmiis binalarda giivenligin saglanmasinda giindeme gelmekte-

dir. Turkiye’de 6nemli denebilecek toplu giiglendirme tasarim ve uygula-

malari, 6zellikle 13 Mart 1992 Erzincan depremi (M 6,8) ve sonrasinda
meydana gelen depremlerin ardindan [Ornegin, 27 Haziran 1998 Ada-
na-Ceyhan depremi (M, 6,3)] diger tniversitelerle birlikte ITU niin éncii-
ligtinde yapilmigtir. Mesleki yasami son 31 yila denk gelen pek ¢ok mimar
ve ingaat mithendisi bu 6zel alanda gorev almis ve 6nemli denebilecek dii-
zeyde deneyim kazanmuglardir. Yurt iginde ve diginda bu deneyimin kiyme-
ti ilgili gruplarca bilinmektedir. Cogunlukla az ya da orta kat sayili betonar-
me konut tiiriinden binalarin giiglendirilmesine odaklanilmig, bunlara ek
olarak elbette kamuya ait ve 6nem katsayis1 ytiksek yapilarin (okul, hastane
vb.) giiglendirilmeleri de 17 Agustos 1999 Kocaeli (M, 7,4) ve 12 Kasim
1999 Diizce (M, 7,1) depremlerinden sonra hizla artmstir. iyilegtirilen/
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giiclendirilen binalarin ¢ogu betonarme iskelet ya da 6zellikle kirsal bolge-
lerdeki az kath (1~2 kat) yigma/kargir tiirinden yapilar olup ¢ogunlukla
da olduk¢a konvansiyonel yontemlerle bu iyilestirme ¢ok da ekonomik bir
bicimde yapilmigtir. Bunlar arasinda betonarme kolonlarda mantolama,
tastyici sisteme her iki asal dogrultuda yeterli miktarda betonarme perde
eklenmesi, temel sisteminin ¢ogunlukla bolgesel ya da tamamaiyla radye te-
mele doniistiriilmesi en gok kullanilan ve deneyim kazanilan yéntemler ol-
mugstur. Kirsal bolgedeki yigma/kargir yapilarda hizl ve pratik bir bigimde
kullanilan yontem ise duvarlarin kesme/kayma dayanimini énemli diizey-
de arttiran piiskiirtme beton (shoterete, gunite) uygulamalaridir. Bu yontemde,
duvarin her iki yiizeyinde donati olarak hasir ¢elik tercih edilmekte, ¢atlak
sinirlamalar igin lifli polimerlerden ya da gelik tellerden de yararlanilmak-
tadir. Giiniimiize gelindiginde giiclendirme alternatiflerinin hizla arttig,
konvansiyonel yontemlerin yaninda yenilikgi olanlarin da dikkat geken
oranlarda kullamildigi goriilmektedir. Ornegin, betonarme yapilarin giig-
lendirilmesinde beton kalitesinin iyi olmasi durumunda (C20 ya da tzeri)

1-2 Sakarya Hiikiimet betonarme perde yerine mimari bakimdan esneklikler de saglayan degisik
Konag (Kaynak: Salt
Aragtirma, Giltekin
Cizgen Arsivi). ozellikle 2000°li yillardan sonra klasik burkulan gelik ¢aprazlar yerine farkla

tirden gelik caprazlarn (/, X, V, K vb.) eklenmesi yayginlasmistir. Dahasi,
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tirden séntimleyicilerin (damper) de baz1 6zel yapilarda kullanildigi durum-
lar vardir. Sayisi ¢ok az olsa da sismik izolatoriin giiclendirme galismalarin-
da 6rneklerine rastlanmaktadir. Herkes tarafindan gorilebilecek bir 6rnegi
Mecidiyekdy Viyadiigi’dir. Malzeme bilimindeki gelisgmelere kosut olarak
hem betonarme hem de yigma/kargir yapilarda karbon (CFRP) ya da cam
esasli (GFRP) lifli polimerlerden de yararlamlmaktadir. Ozellikle sorunlu/
standart alti betonarme yapilarim eleman diizeyinde giiclendirilmesinde
uygulamada yararli ve hizli sonuglar elde edilmektedir. Bu tekniklerin ¢ogu
yirtrlikte olan 2018 tarihli Tiirkiye Bina Deprem Yonetmeligi (TBDY-
2018) kapsamindadir.

Giiclendirmede ilk 6rneklerden biri

Tirkiye’de son 31 yilda neredeyse her tiri uygulanmaya baslanan giig-
lendirme ¢aligmalarinin 6ncisii, belki de en 6nemlilerinden biri Sakarya/
Adapazart Hikiimet Konagr’dir. Enis Kortan, Avyerinos Andonyadis, Ni-
san Yaubyan ve Harutyun Vapurciyan’dan olusan mimari proje ekibinin
tasarladigl,1956°da acilan yarigma sonucu ortaya ¢ikan ve tamamlanmasi
1962-64 yillarina uzanan bu bina, mimari 6zellikleri ve yenilik¢i yaklasi-
miyla doneminin 6nemli modern yapilarindan biridir. Mimari tarz olarak
Le Corbusier’den esinlenilen izler tasidig1 da bilinen yapinin, rasyonelligi
ve cephesi 6ne ¢ikan 6zelliklerindendir.

Toplam bes katli betonarme iskelet tiirti binanin plan 6lgiileri 14,2x40
m’dir. Betonarme betonu olarak C14 (B160), donati geligi olarak S220
(BCI) kullamlmigtir. Dseme sistemi yapimn kisa dogrultusunda, tek dog-
rultuda diizenlenen dighi déseme (asmolen) seklindedir; 50 cm araliklarla
tasarlanan diglerin kalnliklar1 (b ) 10 cm, yiikseklikleri (h) 37 cm’dir. Do-
gal olarak boylesi bir sistemde kirigler her iki asal dogrultuda yassi/sig ki-
rigler bi¢gimindedir; kirig yiiksekligi diglerin yiiksekliginde segilmigtir. Kolon
enkesit boyutlar1 23x30 cm ve 40x65 cm 6lgiilerindedir. Zemin 6zellikleri
oldukca zayif oldugundan kirisli radye temel kullamlmistir; radye plag:
orta bolgede (d) 25cm olup kolon akslarimdaki temel kirigleri 50x150 cm
ve 40x90 cm alinmistir. Yapida diisey tasiyici olarak merdiven bdlgesin-
de, kisa dogrultuda birbirine paralel konumda iki adet betonarme perde
de yer almaktadir; uzun dogrultuda ise perde kullanilmamugtir (Resim 5).
En azindan depremselligin farkinda olarak yapinin zayif dogrultusun-
da betonarme perde kullanimi dénemin diger yapilan ile karsilastiril-
diginda 6nemli bir ongoriidir. Kisa dogrultudaki en biiyiik agikhk (1)
7,2 m, uzun dogrultuda ise (1 ) 3,12-4,15 m araliginda degismektedir. Kat
1234) 3522
m’dir. Yapmmn 6n ve arka cephesinde (1) 1,40 m agikhginda konsollar

yiikseklikleri girig katta (h) 4,87 m, diger normal katlarda (h
bulunmaktadir.

Kuskusuz bir yapr i¢in en sanssiz durumlardan biri, yapimin-
dan kisa bir siire sonra “tasarim depremi” ya da ona yakin buytikliikte
bir deprem ile yiizlesmesidir. Guniimiiz anlayisi ile konutlar igin tasa-
rim depreminin 50 yilda agilma olasiigi %10, tekrarlanma periyotu
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3-4 Enis Kortan,
Avyerinos Andonyadis,
Nigan Yaubyan ve
Harutyun Vapurciyan'm
birinci ddiile deger
goriilen yarigma
onerisinde umumi vaziyet
plam ve kesitler (Kaynak:
Arkitekt, 03/1956).

Oguz Cem Celik
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475 yila kargilik gelirken hiikiimet konaklar1 gibi 6nem katsayis1 ytiksek
(I = 1,5) yapilarda bu degerler 50 yil, %2 ve 2475 yildir. Sézkonusu yap:
tam olarak hizmete girdikten birkag yil sonra 22 Temmuz 1967°de biyiik
bir depremin (odak derinligi H = 5~6 km, M 7,2 buytkliginde, MSK=
VIII~X siddetinde) etkisinde kalmigtir. Mudurnu, Akyaz1 ya da Adapazar
depremi olarak bilinen bu deprem, 6zellikle bolgedeki betonarme yapilar-
da yol agtig1 6nemli hasarlar ve g¢gmeler nedeniyle takip eden 1968 tarihli

deprem yonetmeliginin hazirlanmasim hizlandirmigtir.

Diinyanin her yerinde akademi, deprem yoénetmeliklerinin geligtiril-
mesinde 6ncii rol oynamaktadir. Tirkiye’de 1967°de meydana gelen bu
deprem sonrasinda edinilen kazanimlar ile betonarme yapilarda perde
gereksiniminin zorunlu hale getirilmemesi buyiik bir eksikliktir. Sili bu
problemi 1960 sonrasinda hizlica ¢ézmustiir. Yalmizca kolon ve kiriglerle
olusturulan stinek detaylandirmanin, 2000’ yillara kadar hicbir sekilde
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uygulan(a)madigr bilinmektedir. Diizensizliklerle ve kalitesiz malzeme ile
iretilen betonarme yapi stogu, Tiirkiye’de 1960°h yillardan sonra meydana
gelen yikici depremlerde ortaya gikan yapisal gégmelerin ve can kayiplari-
nin ana nedenleridir. Aslinda olan olmus, firsat kacirilmistir; kalitesiz yapi
stogu hizla artmug, sorunlar birikmis ve simdi ise bu agir yiikten nasil en
az zararla kurtulabiliriz hesaplar1 yapilmaktadir. Gergekgi olmak gerekirse
kisa vadede ¢6ziim ¢ok giigtiir.

1967 Akyazi depremi sonrasinda yapida kapsamli inceleme yapilmus,
ongoriilebilecegi tzere yapi ileri diizeyde hasar gérmiis, ancak gé¢me-
mistir. Yapmuin 1953 tarihli “Yersarsintis1 Bélgelerinde Yapilacak Yapilar
Hakkinda Yonetmelik” esaslarina gore projelendirildigi diigiintilmektedir.
Bu yonetmelik deprem katsayisi da olarak bilinen C katsayisinin 1. derece
deprem bélgelerinde en ¢ok 0,04 alindigr bir déneme denk gelmektedir; bu
deger giiniimiizde yirtrlikte bulunan Tirkiye Bina Deprem Yonetmeligi
(TBDY-2018) ile hesaplanabilecek degerden ¢ok ¢ok diisiiktiir. Buna kar-
sin, yap1 genelde oldukga rasyonel, diizgiin denebilecek bir tasiyici sistem
kurgusuna sahiptir. Yaygin yapisal olmayan hasarin yanisira, betonarme
yap1 elemanlarinda hafiften ileriye kadar hasar olusumlar1 vardir; ézellikle
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5 Guglendirme 6ncesi
tipik kat plam (Cizim:
Gizem Ozge Yalginkaya.
Suradan alimarak
yeniden izilmigtir:
UNDP / UNIDO
Project RER/79/015,
say1 5, 1983. Basitlik
igin digli dogeme kirigleri
gosterilmemistir).

6 Gugclendirme sonrast
tipik kat plam (Cizim:
Gizem Ozge Yalginkaya.
Suradan alinarak
yeniden ¢izilmigtir:
UNDP /7 UNIDO
Project RER/79/015,
say1 5, 1983. Basitlik
icin digli déseme kirigleri
gosterilmemistir).

7 17 Agustos 1999
depremi sonrasi Sakarya
Hiikiimet Konagi’nin
havadan gériintsii
(Kaynak: Yapr Merkezi
Argivi).
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merdiven kovasi civarindaki ve yapinin cephelerine yakin bélgelerdeki ko-
lonlarda (plandaki digmerkezligin de etkisiyle) 6nemli diizeye varan hasar
olusumlari izlenmigstir; kesit boyutlari, yetersiz yatay rijitlik ve rijitlik dagi-
Limi, donati detaylandirmasi, kesmeye/kaymaya karg1 betonarme eleman-
larda giivenligin yeterince saglanamamasi yaygin hasarin ana nedenleri
olmustur. Yapida uzun dogrultuda betonarme perde, diger bir deyisle ye-
terli rijitlik olmadigindan hasari arttirmigtir. Yassi kiriglerin ug bélgelerinde
ve doseme sisteminin bazi kenar ve orta bolgelerinde de gatlak olusumlar:
gorilmistiir. Zayif zemin 6zellikleri nedeniyle yapinin bir kosesinde temel-
de oturmadan da sz edilmektedir. Ttiim bu ileri hasar durumuna karsin
yapidan vazgecilmemis, giiglendirilerek belirli bir gtivenlik diizeyine ulagti-
rilmasi galigmalar1 baglatilmistir. Yapir Merkezi’nden Ersin Arioglu, Kéksal
Anadol ve Ulkii Arioglu énderliginde hazirlanmig olan projenin esas alinch-
g1 gliclendirmede; donemin olanaklar: dogrultusunda éncelikle catlak ona-
rim1 ¢imento enjeksiyonu ile yapilmis (ginimiizde epoksi kullaniliyor), ne-
redeyse biitiin kolonlar temelden gatiya kadar betonarme ile mantolanmus,
ok ileri duzeyde hasar goren bir kolon yenilenmig (T4), yapimn iki kisa
cephesinde U seklinde ve ortada betonarme perdeler eklenmis, uzun dog-
rultudaki ti¢ ana aks tzerindeki kiriglerin ytikseklikleri arttirilmig (6zellikle
giris ve cat1 katlarinda), radye temelde de birtakim iyilestirmeler yapilmigtir
(Resim 6). Ozetle, yenileme tercih edilmemis; yapi, depremden sekiz ay
sonra biiytk bir kararhlikla ve ¢ok kapsamli, ancak uygun bir biitge ile
guclendirilerek kullamlabilir duruma getirilmistir.

Talihsiz bir bi¢imde, yine ayni yapi, bu kez gliglendirilmis haliyle, 17
Agustos 1999 Kocaeli (M 7,4) ve 12 Kasim 1999 Diizce (M 7,1) gibi iki
yikici depremin etkisinde kalmistir. Genelde giiglendirilmis bir yapinin ger-
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¢ek depremlerle test edilmesi nadir ve uygulamanin etkinligini degerlen-
dirmek bakimindan bir o kadar da sansh durumlardan biridir. Ttrkiye nin
giineyinde Kahramanmarag basta olmak tzere 11 ili, yaklagik 14.000.000
niifuslu bir alani etkileyen 6 Subat 2023 Pazarcik (M 7,9) ve Ekinézii (M
7,7) depremleri sonrasida sayilari az da olsa gili¢lendirilmis binalarin per-

w

formansini inceleme olanag: ortaya gikmigtir. Beklendigi tizere giiclendir-
mesi yonetmeliklere uygun olanlar sinirh diizeyde de olsa hasar alarak bu
¢ok énemli iki depremi atlatmiglardir.

Sakarya Hitkimet Konagi da, 1999 depremleri ardindan sinirlh hasar
ile beklenen performans: géstermis, etrafindaki pek ¢ok yapinin gé¢mesine
kargin ayakta kalarak sehirde kriz merkezi olarak kullanilmigtir. Belki de
literatiirde 6nemli bir depremin ardindan konvansiyonel bir yontemle giig-
lendirildikten sonra bu denli biiyiik depremler etkisinde kalan ender yapi-
lardan biri olmugstur. Bu 6zellikleri ile korunabilecekken, ne yazik ki sonraki
yillarda alan bir kararla yikilmistir. Boylece, en az tig yikict depremin (ve
sayisiz artci sarsintilarin) ytkamadig bina, hasar ileri siiriilerek insan eliyle
ortadan kaldirlmistir; oysa, giiglendirilmig bir yapinin tekrar giiclendiril-
mesi miimkiindiir. Giiniimiizde modern mirasin bu ve buna benzer yapila-
11, iyilestirilmektense yenileme yoluyla yitirilmektedir. Mesele giivenlik ise
zaten glclendirme ile bu kosul yerine getirilebilmektedir.

Giiclendirmek ya da yenilemek: Hangisi?

Mevcut yapilarin gelecekteki olasi bir depremde gtven altina alinma-
st elbette 6nemli ve gereklidir; zaten yonetmelikler ve yasalar da bunu
onermektedirler. Bunda, giiclendirme ve yenileme iki ana segenek olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Depremselligi yitksek olan pek ¢ok tilkede sorunlu
yapt stogu icin Ozellikle biit¢e kaygilari nedeniyle 6ncelikle gliglendirme
secenegi zorlanmaktadir; bu tilkeler arasinda varlik durumu gok iyi olan
ABD ve Japonya da yer almaktadir. Ashinda, gliclendirme karari agamalar:
ile evinizdeki herhangi bir esyanin sorun ¢ikarmasi durumunda izlenecek
agamalar ¢ok benzerdir. Ornegin, bozulan bir elektrikli cihazin ya da oto-
mobilin hemen yenisini almaktansa 6ncelikle onarim yollar: aranir; mevcut
yapilarda da durum tamamen boyledir, béyle olmalidir.

Digiik maliyetlerle (tarihi/tescilli yapilarda maliyet ilk etken degildir)
uygun bir ¢éziimiin bulunabildigi durumlar varsa mutlaka denenmeli-
dir. Pek ¢ok nedenin yaninda maliyetin de ¢ok yiiksek olmasi durumunda
(6rnegin %30~50 ya da daha fazla) elbette yenileme anlaml olabilir. An-
cak, gliclendirmeyi alternatif olarak bile gormemek, tamamiyla sorunu
¢6ztimstz hale getirmekten bagka bir sey degildir. Gergekte, cogu iilke
i¢in tim sorunlu binalar yenileyerek bir ¢ikig yolu aramak mali bakim-
dan kolay ve gercekci bir durum da degildir. Hele depremini bekleyen
mega kentlerde toplu yikim ve yenilemelerin getirecegi inamilmaz biitge
yaninda, ortaya cikaracagi karbon ayakizi ve ingaat atig1 degerleri giic-
lendirme alternatifinin ¢ok iyi diigiintilmesi geregini bir kez daha ortaya
koymaktadir.
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Sonsoz

Oguz Cem Celik

Doéneminin rasyonel 6zelliklerini tagtyan 6ncti betonarme yapilardan biri

olan Sakarya Hiikiimet Konagi korunabilmis olsayd: bugiin “deprem mii-

zesi” olarak kullanilabilecek ve ayn1 zamanda gergek depremleri yasamus,

onlara birkag kere direnmig, donemsel ekleri de barindiran “deprem gii-

venli bir yap1” olarak giiniimiize ulagabilecekti. Bu potansiyel miize duru-

muyla Sakarya sehri basta ¢ocuklar, mimarlar, mithendisler olmak iizere

yurt i¢inden ve digindan gelen ziyaretgilerin ilk ugrak noktalarindan biri

olabilirdi.

Ne yazik ki bu firsat yitirilmigtir. ..

*  Katkilar icin Yapi Merkezi kurucu Uyeleri Dr. Ersin Arioglu, Yik.Mim. Kéksal Anadol
ve Yuk.Mdh. Ulkt Anioglu’ya tesekkir ederim.

Notlar:

1

Oguz Cem Celik, “Etkin GUclendirme Yontemlerine
Ornekler. Deprem Aklimizda Kalmali (Prof.Dr.Faruk
Karadogan editériaginde)”, ITU Vakfi Dergisi, Nisan-
Adustos, sayi 91, 2023, s. 58-65.

“Tdrkiye Bina Deprem Yonetmeligi (TBDY-2018)”,
Resmi Gazete, 2018: (https://www.resmigazete.gov.
fr/eskiler/2018/03/20180318M1-2.htm).

Nilay Ozkan, “Sakarya Government House and

the Transformation of the City Center during the
Second Half of the 20th Century”, YUksek Lisans Tezi,
METU Graduate School of Social Sciences, 2020.

Ersin Arioglu, Kéksal Anadol, Ulkd Anoglu, (2007)
“Uluslararasi Deprem Mihendisligi Acisindan Onemli
Bir Olgu ve Kayip: Gugclendirilmis Adapazan Vilayet
Binasi”, Tarihi Eserlerin Gli¢lendirimesi ve Gelecege
Guvenle Devredilmesi Sempozyumu-1, TMMOB
insaat Mihendisleri Odasi, Ankara, 2007, s. 241-254.

A.e, 2007. Ayrica bkz.: “Turkish Repair and
Strengthening Case Study”, Building Construction
under Seismic Conditions in the Balkan Region:
Repair and Strengthening of Reinforced Concrete,
Stone and Brick-Masonry Buildings, UNPD / UNIDO
(WG P. Gavrilovic, N. Ignatiev, P. Kremezis, N. Laszlo,
P. Nedli, G. Ozmen, C. Syrmakezis), UNDP / UNIDO
Project RER/79/015, say1 5, 10.5, Viyana, 1983, s.185-
197.

Yapi ile ilgili kapsamli degerlendirme, hazirlanan
projeler ve deprem hesabi ézeti olarak surada
verilmistir: Kdksal Anadol, Ulki Anioglu, Ersin Anioglu,

“1967 Akyazi Depreminden Agir Hasar Géren
Sakarya Valilik Binasi Onarnim ve Takviye Projesi”,
T.BT.AK. Matbaasl, 1973. Ayrica bkz.: Ersin Aroglu,
Koksal Anadol, Ukl Anoglu, “Performance
Evaluation of the Adapazan City Hall Building
Retrofitted Prior to the August 17, 1999 East
Marmara Earthquake (Mw 7.4)”, Sempozyum
Raporu, Structures and Extireme Events: IABSE
Symposium, Lizbon, Portekiz, 14-17 Eyldl, 2005.

Buna karsin, ne yazik ki, uygun olmayan bigimde
guclendirme gdren yapilarda kismi ya da tamamen
gdcmeler de izlenmistir. Diger taraftan, gé¢cmeyen
binalann mevcut deprem ydnetmeligine tamamiyla
uydugunu sdylemek de guictar. Ozetle, gdbcmenin
gerceklesmesi icin pek ¢ok olumsuz durumun
birarada olmasi gerekmektedir. Bunlar arasinda
zayif zemin &zellikleri, deprem dalgalarnnin etkisini
buyUterek gdécmelerde/hasarlarda dnemli rol
oynamaktadir. GUntimuzde artik deprem guvenli
yapisal tasarimin bilinmeyen bir tarafi yoktur. Bkz.:
ismet Aka, Fikret Keskinel, Feridun Cili, Oguz Cem
Celik, Betonarme-Betonarmeye Giris, Betonarme
Yapi Elemanlarn, Betonarme Tasiyici Sistemler, Birsen
Yayinevi, 2001.

Hallil Sezen, Kenneth J. Elwood, Andrew S. Whittaker,
Khalid M. Mosalam, John W. Wallace, John F.
Stanton, “Structural Engineering Reconnaissance
of the August 17, 1999 Earthquake: Kocaeli (Izmit),
Turkey”, PEER Report 2000/09, Pacific Earthquake
Engineering Research Center, College of
Engineering University of California, Berkeley, 2000.
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Hikaye ve Gergeklik Arasinda Bir Yerde: Casa das Histérias Paula Rego

asa das Historias Paula Rego, Pritzker Odiillii Portekizli mimar

Eduardo Souto de Moura tarafindan tasarlanmig, 2009 senesinde

faaliyete ge¢mistir. Portekizli sanatgi Paula Rego’ya adanmig olan
miizenin, Tirkce karsihgr “Hikayeler Evi” olan adindan da anlagilacag:
gibi, Rego’nun hikayelerini izleyiciyle bulusturmasi amaglanmugtir. Yapi,
Lizbon sehir merkezinin batisinda Portekiz Rivyerasi olarak bilinen varlikla
sahil seridindeki Cascais kentinde yer almaktadir. Arsa olarak, bir zaman-
larin gosterigli sosyal tesislerinden biriyken 1974 senesinde kapanan Casca-
is Spor Kulubi’'ntin atil durumdaki tenis kortlar tercih edilmigtir'.

Eduardo Souto de Moura, yapimin mimar olarak Paula Rego tara-
findan bizzat secilmistir. Tasarimda, Rego’nun isteklerinin yerine getiril-
mesine, yapmin “eglenceli, canl ve ayn1 zamanda biraz yaramaz” olmasi
gerektigl yoniindeki arzusuna bagh kalinmaya ¢ahgilmigtir. Bu baglamda,
sozkonusu tasarimin detaylarina girilmeden 6nce, gerek sanatciya gerekse
mimara daha yakindan bakilmasi yerinde olacaktir.
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1-4 Yotograf: ©Luis
Ferreira Alves | Casa da
Arquitectura Archive,
Matosinhos.

Alli Derya Dostoglu

Paula Rego, 1935 senesinde, Lizbon sehrinde diinyaya gelir. Elektrik
mithendisi bir babayla sanatci bir annenin kizi olan Rego, ebeveynle-
rinin, babasmin igi vesilesiyle Birlesik Krallik’a tagmmmalar1 nedeniyle,
1936-1939 seneleri arasinda buiyiikannesinin gozetimine verilir. Erken
gocukluk donemine denk gelen bu yillar, gerek biiyiikannesi gerekse aile-
nin hizmetgisi tarafindan kendisine anlatilmig olan halk hikayeleri nede-
niyle, Rego’nun yasantisinda 6nemli bir iz birakmigtir. Rego, kariyerinin
ilk yillarinda, Stirrealizm etkisinde, zaman zaman soyut resmin sinirlarin-
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da gezinen igler dretir. Sanatginin zaman icinde soyuttan figtiratife dog-
ru evrilen ¢aliymalarinda, ¢ocuklugundan kalma halk hikayelerine dair
unsurlarla, feminist temalar: izlemek mimkiindir. Rego, kadin haklar:
ve kiirtaj konularina 6zellikle egilmis, kadinin toplum icindeki rolini
sorgulamigtir.

Sanatgmin soyuttan figtratife yonelisinde, Londra’daki National Gal-
lery’nin ilk konuk sanatgist oldugu dénem 6nemli bir agamadir. Rego, bu
vesileyle, miize koleksiyonundaki islerle diyalog kurmak istemis, Slade G-
zel Sanat Okulu’nda aldig1 geleneksel egitimle iliskilendirilebilecek bir ¢i-
zim teknigine dontyg yaparak, figiiratif 6gelere sahip resimler tiretmistir.
Sanatgmin National Gallery igin trettigi bir kisim resim, onlara evsahipligi
yapan restoran, Robert Venturi ve Denise Scott Brown’in (VSBA) tasarla-
dig1 Sainsbury Kanadr’nin yenilenmesi galiymalar nedeniyle gegici olarak
kapatildigindan, bugiin gorilememektedir’. Rego, 90°li yillarin bagindan
beri tretimlerinde pastel kullanimina agirlik vermis; s6zkonusu malzeme
tercihi, resimlerinde 6zellikle de kadinla iliskilenen siddet unsurunu, tiretim

strecinin i¢erdigi tutkuyla Ortiistirmiistir.

Pek cok eserine evsahipligi yapan Tate Miizesi’nin web sayfasinda yer
alan biyografisinde, 20. ylizy1l sonu ile 21. ylizy1l bagindaki 6nde gelen ka-
din sanatgilardan biri olarak tanimlanan Rego, 2022 senesinde yasamini

yitirir. Sanatci, 6liimiinden kisa bir siire sonra, 2023’te, Pera Miizesi’'nde 5 Eskiz: OFduardo Souto

. de Moura.
acilan “Paula Rego: Hikayelerin Hikayesi” baslikhi sergiyle®, Istanbullu iz- 6 Cizim: ©Eduardo
leyiciyle de bulugmugtur. Tsmini tagiyan miizeye benzer sekilde, bu serginin Souto de Moura Arsivi.
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de hikayelere atifta bulunmasi, anlatisal unsurlarin Rego eserlerindeki 6ne-

mini bir kez daha vurgulamugtir.

Sanatgiya dair bu kisa bilgilendirmenin ardindan gelelim miizenin ta-
sarimi i¢in bizzat onun tarafindan secilmis olan mimara: 1952°de Porto’da
dogan Eduardo Souto de Moura, tiniversite egitimine heykel béliimiinde
baglanus, sonrasinda mimarliga gegerek 1980°de Porto Universitesi Mi-
marlik Fakiiltesi’nden mezun olmustur. 1974-1979 yillan arasinda, kendi-
sinden 6nce Pritzker Odiilii'nii kazanan bir diger Portekizli mimar olan
Alvaro Siza Vieira’nin biirosunda galismig; yine Siza’nin yonlendirmesi ve

motivasyonuyla kendi biirosunu kurmustur.

Souto de Moura’nin bagimsiz olarak stirdiirdiigi mimarlik kariyerin-
deki ilk yapilarindan biri, tipki Casa das Histérias Paula Rego gibi bir sergi
yapist/kiiltiir merkezi olan Casa das Artes’tir. S6zkonusu yapimin tasarlan-
mast igini heniiz 28 yasindayken kazandigi bir mimari proje yarigmasi ne-
ticesinde iistlenmis, kiiltiir merkezinin ingast 10 sene stirmiigtiir. Kariyeri
boyunca, Casa das Artes’in de 6rnek teskil ettigi sekilde, modern mimariye
ait terminolojiyi baglamla harmanlayan, tektonik anlamda kuvvetli bir mi-
marlik anlayigi benimsemistir. 2011 senesinde kendisini Pritzker Odiilii’ne
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layik bulan jiirinin agiklamasi da, Souto de Moura’nin mimarlik iretimini
bu baglamda degerlendirmektedir. A¢iklamada, Souto de Moura’nin kiil-
liyati, “zamanimiza ait ama ayni zamanda mimari geleneklerin yankilarini
da tagiyan” igler olarak yorumlanmus, “siir gibi, dinlemeye zaman ayiran-
larla duygusal olarak iletigim kurabilen” nitelikte olduklari vurgulanmistir?.

2011 Pritzker Odiili’yle birlikte ilan edilen proje seckisinde, Casa das
Historias Paula Rego da yer almistir. Jiiri agiklamasinda yapi, “arsasindaki
agaclar arasina serpistirilmig bir grup hacim, hem kamusal hem de samimi
ve sanatin sergilenmesi i¢in ¢ok uygun” ifadesiyle tariflenmistir’. Souto de
Moura’nin, ¢agma ait olani baglamla iliskilendirdigi mimarisi, burada bir
de “kamusal” olanla “samimi” olani kesistirmis; Casa das Histérias Paula
Rego, ¢cok katmanli bir proje olarak ortaya konulmustur.

Miizenin tasariminda bellibaglh unsurlar 6ne ¢ikmaktadir: Piramidal iki
kule, beton yiizeylerin kirmizi rengiyle birlikte, yapinin imgesini olusturan
en 6nemli bilesenlerdir. Sézkonusu iki kule, yine Lizbon Bélgesi'nde yer
alan Sintra Sarayr’nin kulelerini andirir. Bunun diginda Souto de Moura
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yapiyt tariflerken, mimar Raul Lino’nun saraylarindaki vurgulu catilarla,
Alcobaca Manastir’nin mutfagindaki, mekanlagan bacaya da atifta bulu-
nur. Gerek agaglarla kurdugu iliski ve parcal kiitlesi, gerekse gegmige re-
ferans veren piramidal kuleleriyle, Casa das Historias Paula Rego, tam da
yerine ait gibi durmaktadir.

Gilinimiiz mimarisini ge¢mise referans veren bilesenlerle harman-
layan Souto de Moura’nin, Rego’nun isleriyle de bir diyalog kurdugu
iddia edilebilir. Tipki glincel konular1 gegmigsten gelen halk hikayeleriyle
harmanlayarak aktaran Rego gibi, Souto de Moura da ge¢migle simdi
arasinda bir iligki kurmaktadir. Rego’nun en soyut iglerinde dahi anlatisal
yoniin vurgulu olmasi gibi, Souto de Moura da, iginde ¢agdas sanat eser-
lerinin sergilenecegi, eserlere notr bir fon teskil edecek bir yapiyi, kékeni
15. yluzyila dayanan bir Orta (ag kraliyet saraymin kulelerini andiran
piramidal unsurlarla donatmus; tistiine bir de cephede, mevcut agaclarin
yesiliyle kontrast tegkil edecek bir kirmizi tercih ederek, ona kendine ait,
farkli bir hikaye yazmstir.

Yapinn, toplam 2.650 m”lik kapal alammmin 750 m?¥si sergileme
mekani olarak dizenlenmistir. Geri kalani ise 200 kisi oturma kapasiteli
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oditoryum, magaza ve kafe ile teknik hacimler ve servis alanlarina ay-
rilmistir. Piramidal kulelerin altina yerlesen magaza ve kafe, ana girigin
hemen yaninda yer alir. S6zkonusu iglevlerin tamami, miizeyi olusturan,
farklr yiikseklik ve boyutlardaki dért kanatta toplanmig; kanatlarin mer-
kezindeki orta alanda, gegici sergilerin diizenlenecegi ytksek tavanli bir
hacim birakilmigtir.
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9-10 Fotograflar:
©FEduardo Souto de
Moura Argivi.

11 Fotograflar: ©Luis
Ferreira Alves | Casa da
Arquitectura Archive,
Matosinhos.

Alli Derya Dostoglu

Yapinimn i¢ mekani, yukarida tariflendigi gibi, Rego’nun eserlerine
noétr bir fon tegkil edecek bi¢imde tasarlanmig; beyaz boyal duvar yiizey-
leri, zeminde gri-mavi tonlarda yerel Cascais mermeriyle tamamlanmig-
tir. Asma tavanlarda, bir yandan lineer menfezleri, bir yandan da aydin-
latmalar1 igeren kanallar agilmis, mekanin netligini bozacak unsurlardan
kagimilmigtir. igerideki noétr etki, digsarida ise yerini farkli bir anlayiga bi-
rakmistir. Souto de Moura’nin, “cagdas sanatin soyut ve yapay gercekli-
gini, bizi gevreleyen kati, glindelik gergeklikle kargilagtirmak asla agiriya
kagmaz” séztindeki gibi yap: da, agaglarin yesiliyle zitlagsa da, Cascais’in
kendine has sar1, turuncu, pembe ve kirmizilariyla konugan, bir anlamda,
kentin “gergekligiyle kargilasan” bir renge birtinmistiir. Bu rengi elde
etmek i¢in cephelerde kirmizi pigmentli beton kullanilmig, rengin cephe
yuzeylerine heterojen bir bi¢cimde yayildigi, neredeyse sulu boya etkisine
sahip bir gorinim elde edilmigtir. Tasarimin bir diger 6nemli unsuru da
cephenin dokusudur. Miizenin, agaclarin arasina, yatayda serpistirilmis
pargali kitlesini vurgularcasina, beton yiizeylerdeki ahsap kaliplar yatay
bi¢imde kullanilmigtir. Bu durumun tek istisnasi, piramidal kulelerin st
kenarlaridir. Burada kalip izlerinin diyagonal olarak kullanilmasi, yiiksek-
lik algisim kuvvetlendirir.

Casa das Historias Paula Rego, 20. yiizyil sonu ile 21. yiizyil bagimn
en 6nemli sanatgilarindan birini, ayn1 dénemin en 6nemli mimarlaridan
biriyle, Portekiz Rivyerasi’nin tarihi gehirlerinden biri olan Cascais’te bu-
lusturmug, heyecan verici bir projedir. “Aydinlanmig bir musteriyi, parlak

bir mimar ve guiclii bir konuyu biraraya getiren ender bir proje...”*
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Konum: Cascais, Portekiz

Yapim Tarihi: 2009

Proje Alani: 8.896 m*

Iyveren: Cascais Belediyesi
Mimar: Eduardo Souto de Moura

Proje Ekibi: Sérgio Koch, Ricardo Prata (proje yonetimi);
Bernardo Monteiro, Diogo Guimarées, Junko Imamura,
Kirstin Schitzel, Paula Mesquita, Manuel Vasconcelos,
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12-13 Fotograflar: ©Luis
Ferreira Alves | Casa da
Arquitectura Archive,
Matosinhos.

Maria Luis Barros, Pedro G. Oliveira, Rita Alves, Sofia
Torres Pereira, Susana Monteiro, Paula Mesquita
Damgmanlar: AFAconsult (striiktiir, hidrolik), RS - Raul
Serafim e associados (clektrik), PQF - Paulo Queiros de
Faria (mekanik)

Fotograflar: Eduardo Souto de Moura Arsivi (uygulama);
Luis Ferreira Alves | Casa da Arquitectura Archive,
Matosinhos (final)



Kaynaklar:

Arquitectura Viva, “Casa das Artes Cultural Center,
Porto”: (https://arquitecturaviva.com/works/
centro-cultural-casa-das-artes-1).

Arquitectura Viva, “Paula Régo Museum, Cascais”:

Bairro dos Museus, “Casa das Histérias Paula Rego”:
(https://bairrodosmuseus.cascais.pt/list/museu/
casa-das-historias-paula-rego).

Cascone, Sarah, “A Dazzling and Powerful Force for
Good and Change’: Friends and Colleagues
Remember the Late Arfist and Feminist Trailblazer
Paula Rego”, Artnet News, 8.06.2022: (https://
news.artnet.com/art-world/remembering-paula-
rego-obituary-2126853).

Notlar:

1 Cascais Spor KullbU hakkinda bkz.: (https://
en.wikipedia.org/wiki/Sporting_Club_of_Cascais).

2 VSBAlgili yenileme calismasina karsi ¢ikan bir imza
kampanyasi baglatmistir. Sz konusu kampanyaya
bu baglantidan erisilebilir: (https://chng.it/
Tédfsyd5xbQ).

3  “Paula Rego: Hikayelerin Hikayesi”, Pera Muzesi,
istanbul, 23 Aralik 2022 - 30 Nisan 2023: (https://
www.peramuzesi.org.fr/sergi/paula-rego/1290).
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Pilger, Zoe, “Paula Rego Review - Cleaving Open
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Kérlere Seslenmek: Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Konser Salonu

urkiye'nin yakin dénem mimarhk tretiminde, Cumhurbaskanlh-
g1 Senfoni Orkestras1 Konser Salonu ve Koro Claligma Binalari'

3

kadar dogum sancilan ilkeyl yansitan, ama “yeni dogan”in bir
kamu yapisindan beklenmedik mimari kaliteyle ve azimle, 1srarla, cesaretle,
ihtimamla diinyaya geldigi az sayida yap1 vardir. Bu azmin, Cumhuriyet’in
100. yihinda Cumhurbagkanhgi makami ve baskentin artik bir senfoni or-
kestrast yapisina kavugmasi gerektiginde 1srarci olan kamuoyu ve projeye
inanan nadir siyasi iktidar temsilcileri kadar ve belki de daha fazla, mi-
marlar1 Semra Uygur ve Ozcan Uygur’a ait oldugunu séylemek gerekiyor.
Yap1 2020 yili sonunda hizmete acildiysa da Ankaralilar onu bir 100. yil

kutlamasi olarak goriip onurlandiklarini hissediyorlar.

Yaz1 duygusal deginilerle baglasa da oldukga rasyonel birka¢ konuyu
agmaya calisacak. Hakkinda daha fazla yazilmig olmasini bekledigimiz
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1 Ana Konser Salonu

ve Oda Orkestrast
Salonu i¢in 1/20 6lgekte
hazirlanan maketlerin
sessiz oda testleri, 1988
(Fotograf: Ozcan Uygur
/ Uygur Mimarhk
Arsivi).

2 Sessiz oda testleri
sirasinda Semra Uygur,
1988 (Fotograf: Ozcan
Uygur / Uygur Mimarlik
Argivi).

3 Koro Caliyma Binalan
ve Ana Konser Salonu
(Fotograf: Cemal Emden
/ Uygur Mimarhk
Argivi).

N. MUge Cengizkan

yapilardan biri GSO Binasi. 1992 yilinda diizenlenen yarigmadan sonra
siyasetin ilgisizligi ve biit¢e kesintileri saliniminda gecen yaklagik 30 yilin
6ykiisii, kamuoyunun daha fazla ilgisini gekmis gériiniiyor. Mimarlik ka-
muoyunun ise hikayesi olan bu yapiy1 bitmis bir mimarlik iirintinden 6te
gormesi, “siiregten 6grenmek” denen gey icin anlaml.

Neler mesela? Yapimnin yarigmadaki iddialarii uygulamaya gegerken
ne oranda basardigy; Kale ile Anitkabir ekseninde kentin en dusiik kotunda
konumlanan yapinin hem kentsel referanslarini gerceklestirmek gibi “ali”
konularla hem de bataklik gibi temel bir cografi durumla nasil basettigi; ya-
pim teknolojisi bir yana zihinsel olarak ¢ag degistirdigimiz yaklagik 30 yillik
bu zaman diliminde projenin uyumlanmayi ve yeni gorgiileri nasil edindi-
g1; degisen 5 cumhurbagkani, 10 basbakan, 20 kiltir bakaninin kaltiirel,
siyasi ve ekonomik yaklagimlarinin proje yénetimini nasil yénlendirdigine
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4-5 CSO kompleksi
plan ve kesiti (©Uygur
Mimarlhik Arsivi).

6 Oda Orkestras: Salonu
ya da Mavi Salon
(Fotograf: Cemal Emden
/ Uygur Mimarhk Arsivi)

7 Altta Oda Orkestrast
Salonu’nu, arada CSO
Miizesi’ni ve ustte
restorani barindiran
kiirenin maketi (Fotograf:
Uygur Mimarhk Arsivi).

8-9 Ana Konser
Salonu’nun pnématik
balon kalibr sisirilmeden
once ve sisirildikten
sonra (Fotograf: Uygur
Mimarlik Arsivi).



N. MUge Cengizkan

F

kadar... Yazida bu sorulara dogrudan yanit aranmayacak, “Opus Caemen-

ticium” bolimiinin hakkini vermek gerek.

“Herkes bilir ki, mikemmellige giden yol tashdir ve erdem de bu yolda her zaman
engellerle kargilagir ™ - Saramago

Baglamak istedigim yer: Besinci cephe/ler. CSO yap1 kompleksini,
pargacil konfigiirasyonla ele alinan ve kentten okunan kiitleler olusturuyor.
Ucggen prizma fuaye, elipsoid ana konser salonu, kiire bigimli oda orkestrast
salonu ve egimlenerek kuzey-giiney uglara ¢ekilen sanatci ve koro ¢alis-
ma binalarmin tiimi beginci cepheye sahip, yani ¢ati olusumunun cephe
gibi davrandigi bir mimari yaklagimla sekilleniyor... Mimari pratikte ¢atilar
buyiik oranda tasarim siirecinin sonlarina dogru ¢éziilmesi gereken, sanki
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daha ¢ok bir mihendislik problemi gibi ele alimir. Halbuki 6zellikle kentsel
olgekte siliieti ¢izen, mimari formun algisini giiglendiren, i¢ mekanin 6zel-
likle 1g1kla iliskisinde en 6nemli roli istlenendir. CSO’nun yerlesim yeri,
kentin en alt kotlarinda, ¢ukurda kalan, eski adiyla Kanli G6l bélgesi, yani
Genglik Parki’'nin dogum nedeni de olan bataklik bolgesidir. Dolayisiyla,
kentin tam merkezinde, mimarlarinin da tanimiyla “kentin kucagi”ndaki
bu yap1 kompleksinin mimari algisini, nereden bakilirsa bakilsin ¢ok biiyiik
6l¢ekli asal mimari formlar olusturuyor.

Betonarme teknolojisinin olanaklari kullanilarak merkeze yerlestirilen,
kalip planlarina kadar mimarlarinin elinden ¢ikan iki dev tiggen ayak, briit
betonun en heyecan verici uygulamalarindan... Kire ve elipsoid salon kiit-
leleri, bu tiggen ayaklar1 delip gecerken, kendilerine actiklar1 boglugun ig
yuzeyli de elipsoid formlarin bitigi ile tamamlaniyor. Bunun i¢in, ana sa-
lonun yerlesecegi boslugu saglamak tizere kurulan iskeleye bakmak yeterli
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10 Ingas: srasinda
CSO kompleksini
Cermodern’e baglayan
kopri tizerinden
goriinim (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarlik Argivi).

11 CSO kompleksini
Cermodern’e baglayan
kopri tarafindan gece
goriiniimii (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarhk Arsivi).

12 Koro Caligma
Binalan giriginden
goriintm (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarhk Argivi).

N. MUge Cengizkan

ornegin. Burada oldugu gibi 6zel iretimlerle bigimlenen yap1 kompleksinin
bir¢ok noktasinda insa stirecinin de miithendisligi gerekiyor dolayistyla.

Tium yapida, akustik nedenlerle yapilan kaplamalar disinda gogunlukla
briit beton uygulamalar géze ¢arpryor: Dokimiin kalip izleri, ytuzeylerdeki
fugalar, akustik ve mekanik donatilar vb. i¢cin mimariyi zedelemeyen detay
¢oztimleri... Briit betonun yetkin kullanimiyla tanidigimiz Uygur Mimar-
Lik’in tasarim masasindan kaliplar sokilene kadar (engel olunmadigr mud-
detce) tim siireci tasarladigl, takip ettigi, miidahale ettigi okunuyor. Bir
kamu yapisindan beklemedigimiz niteligin anahtar: da burada.

Betonarme teknolojisi agisndan yapiin en deneysel ve deneyimsel
mekanlar: ise tahmin edilebilecegi gibi konser salonlari... Kentsel 6l¢ek-
te bir tiggen prizma igine yerlesen fuaye ve meydanin birbirine bagladigs,
bir yaninda ¢ift merkezli eliptik formuyla 2005 kisilik ana konser salonu,
diger yaninda ise kiire iginde 518 kisilik oda orkestrasi salonu ile alth-tistli
yerlesen restoran mekani... Yapinin uzun inga siirecinde, farkl tilkelerdeki
bagarili mimari uygulamalari ziyaret eden mimarlar, Scharoun imzah 1963
tarihli Berlin Filarmoni Orkestrast Binasi'nin seyirciyle kurdugu iligkiyi
etkili bulurlar. Yarigma onerisinde ana salonun silindir kiitlesi bu siiregte
yumurta formuna evrilir; sahne-seyirci iligkisini daha etkili kuracagina olan
inang da segimin nedenlerinden biridir.

Pnématik balon kalip sisteminin Tirkiye’deki ilk uygulamasi 2012 y1-
Iinda bu yapida denenir. Esasi, 6nceden hazirlanan PVC balonun sisirile-
rek istenen formun elde edilmesine dayanan ve betonarme silo yapilarinin
silindir kutlelerini elde etmek icin kullamilan bu sistem CSO’nun yapim
teknolojisi olarak uyarlanir. Kompresorler aracihgiyla 8 saatte sigirilerek
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elde edilen yumurta formlu kalibin igine kontrollii giris ¢ikis saglanarak
betonarme kabuk iceriden “ériilmeye” baglamr®. I¢ine sisirme éncesi yer-
lestirilen ving aracihigiyla piiskiirtme beton ile demir donati 6rgiist kat-
manlagtirilarak eliptik cidarin et kalinlig1 52 cm’ye varincaya kadar tekrar-
lanir. Ana konser salonunun akustigi i¢in belirlenen bu et kalinhig: iginde,
kiitlenin ¢eperinde PVC sigme kalip oldugu gibi birakilir.

Fuayenin diger tarafindaki kiire igin de ayn1 kalip ve betonarme tekno-
lojisi bu kez daha zorlu ve deneysel bicimde uygulanir. T¢ice iki pnématik
balonun sisirilerek kalibin elde edilmesi sonucu, kesitte ¢ok zengin mekan-
lar ortaya c¢ikar. Digaridan mitkemmel bir kiire olarak gérdigiimiiz form,
altta kubbeli bir oda orkestrasi salonunu (Mavi Salon), kubbenin kiire igin-
deki boslugunu degerlendiren hacim CSO Miizesi’ni ve ustte ferahfeza bir
restorani barindirir. Heykelsi kavisleriyle her iki kiitlenin muazzam formu,
disavurumcu bigimde bu diizen igerisinde yapinin bigimlenisini belirler.

Yapinin tiretiminde yasanan yine uzun fasilalar nedeniyle, ana salo-
nun kaba formunu almasi ile bitigi saglayacak ince isler arasinda gecen
stirede betonarme kabukta olagan hafif deformasyonlar olusur. Bu kavisli
formlarin yiizey bitiglerine sira gelir. Hem bu deformasyonlar sonucu kaba
form ile kaplama arasindaki boslugun degisken 6lgtileri hem de tgboyut-
lu kavisli yuzeylerin ikiboyutlu diiz malzeme ile kaplanmasinin zorluklar
hesaplamali tasarim yontemi ile agihr. Bu yontemle elde edilen birbirinden
farkli yaklagik 11.000 adet, ti¢ kenar1 higbir zaman birbirine es olamayan
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13 Briit betonun nitelikli
tasarmm ve isGiligi, inga
sirasinda (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarlik Argivi).

14 Kiire i¢indeki restoran
ve ahsap tavani (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarlik Argivi).

15 Ana fuaye (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarlik Argivi).



N. MUge Cengizkan

ortalama 120 cm’lik “eskenar” ticgen panel ile bitigler saglanir. Her iki ka-
visli formun yumusak hatlarini kaybetmemesi ve yuvarlak formlar olarak
algisin devami igin kaplamalar optimum bigimde boyutlandirilir. Sisteme
fazla yiik getirmemesi, iklimsel kosullara dayaniklilik, teminde ve uygula-
mada kolaylik gibi parametreler degerlendirildiginde buzlu cam kaplama-
da karar kilinir; matlik ve renk denemeleri sonucu bugiin deneyimledigimiz
heykelsi goriiniimler elde edilir.

“Tiyatro insanlann birbirlerini seyrettikleri bir meydandu:” - Kahn

Sahne igeren bir tasarimda en zor teknik konular akustik performan-
s1 saglamak ve dogru goriig agisini yakalamak gibi goriiniiyor. Ulkemizde
bunlar1 ayn1 anda saglayan konser salonu ¢ok fazla degil. Louis Kahn bu
asgari gereklilikler tzerine, tim salonun genis kesitine bakildiginda, bu
yuksek i¢ mekanin tavaniyla birlikte bir anlamda sahne oldugunu soyler,
¢unki 151k aktif olarak sahnenin ve dolayisiyla seyredenin-seyredilenin bir
pargasidir. Mimarin ayni zamanda oyuncularin sahneden gérdiiklerini de
6nemsemesi gerektigini, mekanin ise seyircilerin sadece sahneyi degil bir-
birlerini de seyre geldikleri bir meydan, bir plateia, bir piazza, bir piyasa
mekani oldugunu diigiiniir.

Bag konfigiirasyonlu (vineyard style) oturma diizeninin, yani bagdaki terasla-
malar gibi seyirci siralarini gruplayarak ve sahneyi arkasindan da gevreleyerek
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kurulan diizenin, ashnda Kahn’in birbirini gérme, seyreden-seyredilen etkile-
simlerini kuran yaklagimma bir yamit oldugu séylenebilir. Uygur Mimarlik’mn
gorgiilenme seyahatleri sirasinda, bag konfigiirasyonlu salonlarin en iyilerin-
den olan Berlin Filarmoni Orkestrasi’min seyirci ile sanatg1 arasindaki etkilesi-
mi en iyi bigimde kurdugunu hissedip referans almalari tesadiif degil.

Sahnenin béyle merkezi konuma alinmasi, senfonik eserlerin seslen-
dirilecegi bir salonda akustigin en 6nemli rolii oynamasmdan kaynaklani-
yor. Sesi dogru yaymak, yankilar1 ve ¢inlamayr 6nlemek, sesi salonun en
derinlerine istenildigi kalitede ulagtirmak, 6zel bir mithendislik gerektiren
oldukga teknik bir mesele. Bunun igin 1998 yilinda Fraunhofer-Institut
Bauphysik Stuttgart firmasi ile teknik caliymalar tamamlanir. Ana Konser
Salonu ve Mavi Salon i¢in 1/20 6lgekli maketler hazirlanarak sessiz oda
iginde testlerle sinanir. Akustik uzmanlarinin mekanda sesin davranigiyla
ilgili temel bilgi ve verileri paylagsmasinin ardindan mimarlarin olgunlagtir-
dig1 tasarim, simiilasyon ve testler yapildiktan sonra teknik verilerle kargi-
likli olarak degerlendirilir. 1(; mekandaki formlarin yerlegimi, malzemelerin
cinsi, malzeme iglemleri, akustik yansiticilarin tiim teknik 6zellikleri ortaya
konarak tasarim kararlar1 mimarlar tarafindan son hale getirilirken, uz-
manlar bu siiregte mekanin olgunlagmasina destek olurlar.

Ana salonun betonarme kabugunun igine yerlesen seyirci béltimleri,
sanki striiktiirel bir mesele degilmis de ahsap bir mobilyaymig gibi hisse-
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16 Ana Konser Salonu
i¢ mekam (Fotograf:
Cemal Emden / Uygur
Mimarlik Argivi).



N. Muge Cengizkan

dilir. Titizlikle boliimlenmis, hatlari yumusatilmig, detaylar inceltilmig bi-
¢imde siralar 6ntintize akar. Tavandaki ahsap paneller, altta akan ahsap se-
yirci boliimlerinin sanki izdiigiimitymiiggesine bigimlenir. Géz gordiiklerini
biitiinler. Kire igindeki restoranda ahgap tavanim bigimlenisi, dig mekanda
acilan besinci cephe fashnin i¢ mekanda da en etkileyici bi¢imde strdigi-
nun ifadesi gibidir. Hem ana konser salonu hem oda orkestrasi salonunda
mekan hissi, sahneyle kurulan etkilesim, miizigin kulagimiza temiz gelisi
oldukga etkileyici.

Yapr dogarken gegen yaklagtk bu 30 yillik zaman diliminde, 6rnegin
parametre, algoritma ve kodlamalardan olugan yeni tasarim yontemleri, 3B
baski ya da yeni yapim teknolojileri, yapinin mimarlarinin tasarim ve uy-
gulama zeminlerinde ¢oktan olaganlagmis olsaydi, acaba tasarima bagtan
nasil yaklagirlardi? Akla diigmiiyor degil.

Konum: Altindag, Ankara, Tirkiye Emre Savural, Evren Basbug, Ramazan Avci, Ash

Yapim Tarihi: 2021
Ingaat Alani: 56.236 m?

Kaya, Evrim Ozlem Kale, Ozcan Kaygisiz, Eser Koken,
Ebru Can, Rabia Ugay, Kemal Yurtgezen, Irem Erding,
Mustafa Kir, Deniz Uygur

Isveren: T.C. Bayindirhik ve iskan Bakanhg (T.C. Cevre ve Yiiklenici: Gagdan-Burkay Is Ortaklig

Sehircilik Bakanlig:)

Mimarlar: Semra Uygur, Ozcan Uygur / Uygur Mimarlik

Statik: Danyal Kubin / Prota Miihendislik
Mekanik: Bahri Tiirkmen / Bahri Tiurkmen Miihendislik

Proje Ekibi: Necati Seren, Giiliz Erkan, Metin Cihan

Yildirim, Ay¢a Tuzmen, Kamer Tomris Cetin, Esra

Elektrik: Kemal Ovacik / Ovacik Miihendislik

Gomceli, Deniz Karabacak, Oya Caymaz, Bozkurt Peyzaj: Gan Kubin / Promim Proje

Yurdaku, Umut Toker, Sandro Capadona, Onur Ergen,
Ayhan Abanozcu, Alper Derinbogaz, Gokhan Kinayoglu,

Notlar:

1

Yazinin ortaya ¢ikmast igin sagladiklan bilgi ve gorsel
belgeler icin Uygur Mimarlik’a ve &zellikle Deniz

Uygur’a tesekkUr ederim.

Danigmalar: Wolfgang Fasold / Fraunhofer-Institut Fir
Bauphysik Stuttgart

balon kalip sisiiime sureci su adresten izlenebilir:
(https://www.youtube.com/watch?v=zlcjzz0zcN4)
Erisim: 11.01.2024.

4  Cengiz Yetken, Klasik Mdzik Islikla Calinmaz: Louis

Jose Saramago, Kérldik, cev.: Isik Ergtiden, Kirmizi Kahn Stadyo ve Arélyesiqde Birlikte Uretmek, ed.: N.
Kedi Yayinevi, istanbul, 2020. Mulge Cengizkan, ¢ev.: Ozlem Erdogdu Erkarslan,

YEM Yayinlar, istanbul, 2020, s, 96-107.

Ana konser salonunun kayit altina alinan pnématik
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Ornegi: Buyuk Ambar Binas

Nilifer Baturayoglu Yéney,
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EndUstri Mirasinin Dénstiminde Kayseri Ornegi: Buy(k Ambar Binasi

ayseri Simerbank Bez Fabrikasi, Nazilli Basma Fabrikasi ile birlikte,
B ilk beg yillik kalkinma planmim en biiyiik yatinnmidir. Geng Tirkiye
Cumbhuriyeti’nin kurulus politikalarini, milli egitim, sosyal ve kiiltiirel
gelisim, demokratiklesme, sanayilesme ve ekonomik biiytime hedeflerine odak-
lanan bir modernlesme ve laiklesme stireci izlemistir. 1929 yihnda, Lozan Ant-
lagmasr’'nin ekonomik yaptirmmlar: sona ererken baglayan Diinya Ekonomik
Krizi, iilke ekonomisini olumsuz yonde etkilemis; tarim tirtinlerinin fiyatlar: ile
ihracat hacminde yaganan %65-80 oramndaki buiyiik distis, 1927 Sanayii Tes-
vik Yasasi’ni izleyerek, 1932-1933 yillarinda hazirlanan ilk bes yilhk kalkinma
planinda tiim ulusal kaynaklarin sanayilesme ve buna iligkin altyapinin gelisti-
rilmesine yonlendirilmesi ile sonuglanmustir'. Tk kalkinma plani hazirhiklarry-
la eszamanh olarak 1932 yilinda kegif ¢ahsmalar: yiriiten Sovyet uzmanlar,
Kayseri ve Nazilli fabrikalarinin kurulmasim énermistir?. 1933 yihnda Mosko-
va’da Turkstroj adiyla bir sirket yapilandirilarak, uzmanlardan Ivan Nikolaev®
mimari tasarim ekibinin bagina getirilmigtir. Ug fabrika igin 1932’de iizerinde
anlagilan 8 milyon ABD Dolar1 degerindeki 20 yil vadeli Sovyet kredisi 1934’te
gelmis’, muteahhit Abdurrahman Naci Demirag, 20 Mayis 1934 tarihinde in-
saata baglamg ve kompleks 16 Eylul 1935 giint agilmigtir’.

1926 yilinda kent merkezinin giineyindeki askeri bélgede insa edilen Tay-
yare Fabrikasi’nin aksine, Simerbank Bez Fabrikasi, Kayseri’nin kuzey gelisim

268 | OPUS CAEMENTICIUM



1 Kayseri Siimerbank
Bez Fabrikasi (Ivan
Nikolaev / Turkstroj;
1932-1935): Onde
Santral, ortada Bakim-
Onarim Atolyesi,

sagda Buytik Ambar ile
yanlarinda demiryolu
hatti, arkada Fabrika
(Veli Demir, Foto Sender
/ Salt Aragtirma,
Fotograf ve Kartpostal
Arsivi).

2 Kayseri Stimerbank
Bez Fabrikasi (Ivan
Nikolaev / Turkstroj;
1932-1935), Yerleskenin
kuzeyden perspektifi:
Solda ana tiretim yapist
ya da Fabrika, ortada
Bakim-Onarim Atélyesi,
arkasinda Buyiik Ambar,
sagda Elektrik Santrali
(Kaynak: Moskova
Mimarhk Enstitiisii fvan
Nikolaev Argivi).

3 Kayseri Stimerbank
Bez Fabrikasi (Ivan
Nikolaev / Turkstroj;
1932-1935) yerlesim
plam (Kaynak:Nikolaev,
a.ge., 1975/2002,
numarasiz sayfa:
“Dokuma fabrikasi,
Kayseri, Ttirkiye”).

Niltfer Baturayoglu Yoney

n

koridoru tizerinde, 1932’de tamamlanan ve Cukurova’yr Orta Anadolu’ya bag-
layan demiryolu hatti ve istasyonuna yakin bir konumda, yaklagik 922.500 m*lik
bataklik alanda kurulmustur. Dik acih 1zgara plan sistemiyle diizenlenen yer-
leskede, bityiik taban alanh yapilar kuzey-giiney dogrultusunda seritler halinde
yerlestirilmis ve genis yollarla birbirinden ayrilmigtir (Resim 2 ve 3). 185.000 m?
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yapil alanin 34.262 m?lik boliimiint ana tiretim yapist olusturmakta, yerleske-
de ayrica yonetim, depolama, servis ve sosyo-kiiltiirel amach yapilar, iglevsel ve
rekreasyonel agik alanlar® ile 155 idari/teknik personel, 2100 ig¢i ve ailelerini
barindiracak lojmanlar yer almaktadir; 1940’larda Stimerbank Proje Ofisi ta-
rafindan tasarlanan yeni lojmanlar eklenmigtir’” (Resim 1 ve 4). 16 ay gibi kisa
bir stirede tamamlanan gorece biiyiik ve kapsaml ingaat stirecinde yaganan
malzeme ve is¢i temini glgliikleri ile ingaati yerinde takip eden Sovyet mithen-
dislerin® uyguladigr detay ve ¢ozumler, Turkiye mimarlik ve ingaat tarihi agisin-
dan az bilinen ancak énemli konulardir (Resim 5). Yerlegkenin sundugu yasam
bigimi kadar geometrik planlari, merkezi 1sitma, su ve elektrik sistemleri gibi
mimari ve yapisal 6zellikleri de kentlilesmekte olan geleneksel bir toplum igin
devrimei niteliktedir’. Genis agikhkhi betonarme iskelet sistemiyle inga edilen
yapilar ile yerel ve gosterigsiz malzemeleri yaratict detaylarla biraraya getiren
mimarlik teknolojisi, donemi igin 6zgtin ve yenilikgidir'’.

Kayseri Simerbank Bez Fabrikast 1999 yilinda kapanmug, ancak ulusal
6nemi gz 6ntine alinarak 6zellestirme kapsamindan ¢ikarilmug, ardindan yer-
leske ve i¢inde yer alan lojmanlar dahil tiim yapilar ile mistemilatlari, doco-
momo_ Tiirkiye’nin girisimiyle 2003-2004 ve 2007-2008 yillarmda kltiir var-
lig1 olarak tescillenmistir. 2012 yihnda kurulan Abdullah Giil Universitesi'ne
(AGU) ayni yil tahsis edilen alan igin, 2014’te {iniversitenin Mimarlik Fakiiltesi

270 | OPUS CAEMENTICIUM



GONEY CEPHESI | T

4 Kayseri Simerbank Bez
Fabrikasi (Ivan Nikolaev
/ Turkstroj; 1932-

1935): Ustte yerleskenin
dogudan gériintimiy;
solda Idare Binast, sagda
Fabrika ve arkasinda
Elektrik Santrali’nin
bacalar1. Altta yerleskenin
giineyden goriiniimii;
solda Buiytik Ambar,
ortada Fabrika, sagda
itfaiye ve arkasinda Idare
Binasi (Kaynak: La Turquie
Kemaliste, no: 9, Ekim
1935, s. 16-19).

5 Kayseri Stimerbank
Bez Fabrikasi: Buytik
Ambar Binasi inga
halinde, yapinm 6niinde
Miihendis Tvan Komzin
(Kaynak: Komzin, a.ge.,
1973, numarasiz sayfa:
“Turkiye. Kayseri. Bir
dokuma fabrikasmm
ingaatinda. 1934”).

6-7 Biiyiik Ambar Binas
Rélove Projesi, Plan ve
goriinigler (Kaynak:
Ofis MPU, ismail
Ruhlukiirkcti, Guntili

Giindog, 2011).

NilUfer Baturayoglu Yoney

BATI CEPHESE

KUZPEY CERHES]

égretim tiyeleri olarak Burak Asiliskender ve Ozlem Kevseroglu ile birlikte ha-
zirladigimuz, egitim ve sosyo-kiiltiirel iglevleri toplumsal fayda odakh tniversite
modeli dogrultusunda tanimlayan Master Plan, Kayseri ve ¢evresinde yasa-
yanlarin da yararlanabilecegi bir agik kampiis ortaya gikarmustir. Bu kapsam-
da nitelikli yeni yapu ile restorasyon ve yeniden islevlendirme projelerinin yer
aldigi AGU Siimer Kampiisii'!, kent kimligi, hafizasi ve mekanlarmi siirdiiren
bir projedir.

Yerleskenin 6zgiin boliimlerinden biri olan Biytik Ambar, hammadde ve
bitmis trtnlerin depolanmasi amaciyla tasarlanmugtir'®. Yerlegkeye istasyon-
dan kuzeye yonlenerek dogrudan ulagan demiryolu hatt ile ana tiretim birimi
arasina konumlanan 135x45 m boyutlarmdaki tek kath ve dort boliime ayril-
mus yapy, yaklagtk 6.000 m? taban alanina sahiptir (Resim 6 ve 7). Bati cephesi
boyunca demiryoluna paralel uzanan kolonat, hammadde ve bitmis triin ak-
tarimini kolaylagtirmak amaciyla tasarlanmig olmalidir.

Dénemi igin genig aciklikli ve yiiksek olarak tanimlanabilecek tagiyicr sis-
tem, dénemin hesap yontemleri uyarinca gorece narin kesitlidir. Ahsap kalip
kullanildig1 ve ingaatin hizh tamamlanmasi istendiginden malzeme yetersizligi
nedeniyle ¢imento ithal edildigi ve ig¢i bulunmasindaki gtiglitkler sonucu mah-
kumlarm istthdam edildigi bilinmektedir. Dogu-bat: yoniinde 9 ve kuzey-gtiney
yoniinde 20 akstan olugan betonarme iskelet, kuzey-gtiney yoniinde ift kolon
ve kirigli dilatasyonlarla dérde bélinmiis, catt seviyesi dogu-bati yéntindeki
orta akslar tizerinde yikseltilmistir. Boliimlerin ayr insa edildigi anlagiimak-
tadir. Aks agikliklari dogu-bati dogrultusunda 5,50 m, kuzey-giiney dogrul-
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tusunda kuzeydeki iki boliimde 5,90 m, giineydeki iki boliimde ise 8 m’dir.
35x35 cm kesitli narin betonarme kolonlar temel derinligi hari¢, dogu ve bati
cephelerinde 5 m’den, ytkseltilmis orta kissmda 9 m’ye ulagmaktadir (Resim
8). Sondaj ¢ahiymalari, 6zgiin déseme kotundan 1,25-1,30 m derinlikteki te-
mellerin kolon hizasinda iki katli betonarme miinferit pabug bigiminde diizen-
lendigini gostermistir. Alt pabug seviyesindeki 50x35 c¢m kesitli betonarme bag
kirigleri kolon aks: hizasina yerlesmekte ancak kuzey-giiney dogrultusunda bir
aks1 atlamaktadir. Tek yonde bag kirisine sahip pabuglar 155x155 cm ve 85x85
cm, her iki yonde bag kirigine sahip pabuglar ise 115x115 cm ve 80x80 cm
boyutlarmdadir. ig bélicti duvarlarnn yer aldigr aks tizerindeki donatisiz beton
duvarlarin gorece esnek bir altyap: olusturmak amaciyla kullanildigr diistiniil-
mektedir. Pabug ve kiriglerin arasi ve iizeri toprakla doldurulmugtur. Ozgiin
doseme blokaj tizerine orta aksa dogru yiikselen hafif bir egimle dokilen 15
cm kalinhiginda saptan ibarettir. Sadece kendini tagichgr icin gérece narin ta-
sarlanchgr distinilen 8 cm kalinhgindaki %7 egimli tst 6rtii betonarme plagy,
kolon akslarna yerlestirilen 20x35 c¢m kesitli ana kirisler ve aks ortalarinda yer
alan daha kiigiik boyutlu tali kiriglerle taginmaktadir (Resim 8). Metal levha
Ozgiin ¢at1 ortiisii ise gliniimiize ulagmamigtir.

ig bélicti duvarlar 65x200x100 mm boyutlarinda harman tuglasiyla oriil-
mistii. Yapimun sokiilmesi sirasinda, yine hizh malzeme temininde yaganan
gugliklerin neden oldugu dustinilen, en az dort farkli marka ve 6zellikte tugla-
ya rastlanmigtir'®. Dig beden duvarlarinin ise dig ytizii kesme ince yonu, i¢ ylizii
kaba yonu Kayseri tifi'* ile orilmis, i¢ ylizler ¢cimento katkih kireg harc ile
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8 Bityiik Ambar Binas,
Orta akstan kuzeye
bakag, restorasyon éncesi,
2015 (Kaynak: Niliifer
Baturayoglu Yéney).

9 Biiytik Ambar Binas,
Orta akstan kuzeye

bakag, restorasyon sonrast
(Fotograf: Giirkan Akay /
TRIMline’m izniyle).

10 Biiyik Ambar Binasi,
Kesme tag dig cephe
beden duvarlarinda yatay
derzlere yerlegtirilen

gelik donati cubuklar:

ve bu ¢ubuklarm kolon
dug yliziinde baglandig
donat gubugu, 2015
(Kaynak: Nilifer
Baturayoglu Yoney).

Niltfer Baturayogdlu Yoney

stvanmigtir. Tim duvar érgiilerinde esit oranda ¢imento ve kire¢ baglayic ile
ince (O<Imm) kum agregadan olugan zayif bir har¢ kullamldig1 izlenmekte-
dir”. Harca ek olarak taglar birarada tutmak, ince ve ytiksek narin duvarlarin
esnekligini saglamak ve yanal yiiklere dayanikh hale getirmek tizere celik do-
nati ¢ubuklarindan olugan bir sistem uygulanmugtir. Tag duvarlarda her yatay
derze ve tugla duvarlarda iki yatay derzde bir yerlestirilen @6 mm ¢apindaki
¢elik qubuklar, betonarme kolonlarin yuzlerine yerlestirilen @9 mm ¢apindaki
daha kahn disey donat: gubuklarma baglanmugtir (Resim 10).

Dogal 151k i¢in dogu ve bat1 dis beden duvarlarin tst kismuna sabit demir
bant pencereler yerlestirilmigtir'®. Kuzey ve giiney cephelerinde st ve dogu
cephesinde alt kotta benzer nitelikte daha kiiciik pencereler yer almaktachr.
Kapilar ise dogu ve bati cepheleri boyunca her aks arahigina bir adet olmak
tizere yerlestirilmistir. Bunlar yine L-bigiminde bikilmiis demir seritlerden
imal edilmis ve sac levhalarla kanat haline getirilmistir'”. Tum pencere ve kapi-
lar basit demir seritler ve sac levhalardan tiretilmis olmakla birlikte iglevsellikle-
rini artiracak 6zgiin ve yaratict detaylarla tasarlanmugtir.

Ince mimari malzemeler ve kaplamalar genellikle basit niteliktedir. Beto-
narme kolon ve kirigler ile st Ortiiniin i¢ yiizd brit birakilmis, sap doseme
tizerinde herhangi bir kaplama kullanilmamistir; sadece dis sap yiizeyler kay-
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ganhgim azaltmak igin baskiyla piirtizli hale getirilmistir. Kesme tag duvarlarin
kaba yonu i¢ yuzleri ile boluci tugla duvarlarn ytizleri genellikle stvanmugtir'®.
Higbir bezemesi bulunmayan yapida korunmus diger mimari 6geler ise servis
elemanlanidir' (Resim 11).

Yap1 zaman iginde gegitli degisikliklere ugramustir. Kuzey ugtaki yemekha-
ne ve mutfak hacimleri 1970 yilinda eklenmis, kolonadin kuzey ucu kapatilmig
ve mutfak hacmi genisletilerek bir bulagikhane yapilmistir. Giiney ugta 2000’1
yillarda bir deprem laboratuvari olugturulmus, 6zgiin déseme ve agikhiklara
midahale edilmistir.

Kayseri Siimerbank Bez Fabrikast yerleskesinin Abdullah Giil Universi-
tesi Stimer Kamptsii'ne doniisiimii siirecinde, Biiyitk Ambar Binas: egitim,
aragtirma ve toplanti etkinliklerine evsahipligi yapacak bir bulusma noktas:
olarak tasarlanmigtir®. 2014-2016 yillarinda Burak Asiliskender ile birlikte
hazirladigimiz restorasyon projesi, yapiy1 yeniden isglevlendirilen bir kabuk
olarak korumakta, igerisinde yeni bir yap1 grubu ve 6zgtin yapr ile yeni ek-
lenenler arasinda ¢ok amach ara mekanlar iiretmektedir (Resim 14). Uygu-
lanan tiim restorasyon miidahalelerinin temel ilkesi, yapinin 6zgtin mimari
ve yapisal sistemine zarar vermeden, kolaylikla ayristirilabilir ve gerektiginde
sokilebilir yeni bir mimari ve tagtyici sistem olusturmaktir. Bu kapsamda ya-
piin betonarme iskelet sistemi, statik agidan degerlendirilmis, giniimiiz igin
narin 6zgin tagtyic elemanlarinin degistirilmeden korunmasina 6zen goste-
rilmigtir®!. Tum 6zgun yapisal elemanlar ile duvarlar korunmus, oldugu gibi
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11 Biytiik Ambar
Binasi, Ozgiin yangin
sondiirme sistemine ait
merkezi vana sistemi
ile silindirik radyatorler,
2014 (Kaynak: Nilufer
Baturayoglu Yoney).

12-13 Burak

Asiliskender ve Niliifer
Baturayoglu Yoney,
Kayseri Simerbank Bez
Fabrikas1 Bitytik Ambar
Restorasyon ve Yeniden
Islevlendirme Projesi,
2016 (Fotograflar: Giirkan
Akay / TRIMline’n
izniyle).



Niltfer Baturayoglu Yoney

korunmast miimkiin olmayanlar ise 6zgiine yakin malzemeler ve giniimiize
uyarlanmug teknikle, yok olmus kisimlar ise farkli malzeme ve tekniklerle ta-
sarlanarak yeniden inga edilmigtir.

Thurkiye’de yeniden iglevlendirilmis endustri mirast 6rneklerinden biri ola-
rak giintimiize ulagan Kayseri Stimerbank Bez Fabrikasi ve yerleskede yer alan
iyi uygulama 6rneklerinden® Buyik Ambar Binasi, aym zamanda tulkemizde
docomomo_Tiirkiye ve yerel paydaslar isbirligiyle gerceklestirilen 6nemli bir
koruma deneyiminin odagi olmugtur (Resim 12 ve 13). Smrh miktarlardaki
basit ve yerel malzemelerin 6zgiin ve yaratici teknik detaylarla kullanildig: pro-
je, maddi kaynak ve teknik uzmanlik destegi saglayan SSCB ile gorece kisa bir
stirede bu kadar biiyiik ve kapsaml bir yerleskeyi inga ederek yurt hizmetine
sunan geng Turkiye Cumhuriyeti arasindaki dostluk ve igbirliginin de simgesi-
dir. Biiyitk Ambar Binasi’nin egitim amagh yogun kullamimi giintimiizde siir-
durtlebilir bicimde devam etmektedir.
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EndUstri Mirasinin DonUstimande Kayseri Ornegdi: Blylk Ambar Binasi

Yemekhane Akademik

Ofisler

=

Konum: Kocasinan, Kayseri, Tiirkiye
Yapim Tarihi: 1935
Proje Alan1: 6.000 m*

Restorasyon / Yeniden Islevlendirme Tarihi: 2016
Isveren: Abdullah Giil Universitesi (AGU)

Mimarlar: Burak Asiliskender, Niliifer Baturayoglu Yoney

Yardimer Mimar: Ilknur Kuskaya
Genel Yiiklenici: MEFA
Santiye Yonetimi: Yiicel Gelik / MEFA

Notlar:

1 Dilek Barlas, Efatism and Diplomacy in Turkey:
Economic and Foreign Policy Strategies in an
Uncertain World, 1929-1939, Brill, Leiden, 1998.

2 Selim ilkin, “Birinci Sanayi Plani’nin Hazrrlanisinda
Sovyet Uzmanlarnnin RolU”, Cumhuriyetin Harci 2 -
K&ktenci Modernitenin Ekonomik Politikasinin Gelisimi,
istanbul Bilgi Universitesi Yayinlar, istanbul, 2004,

s. 201-238.

3  Budoénemde sanayi yapl ve yerleskeleri Uzerinde
uzmanlasan ivan Sergeyevic Nikolaev (1901-1979),
Kayseri ve Nczilli Simerbank falbrikalan yaninda,
ivanovo, Kasimov, Psokov, Tiran ve Harbin gibi cok
sayida dokuma tesisinin tasarmcisidir. 1958-1970
yillan arasinda Moskova Mimarlik EnstitGsinin
rektér( olarak gérev yapmuistrr. Bkz.: ivan Nikolaev,
ApxutekTypHasa Tunonorua MpombiwneHHbix Mpeanpuatnia
(Sanayi Tesislerinin Mimari Tipolojisi), Stroyisdat,
Moskova, 1975 (yeniden basim: 2002).

Avrupa modernizminin déntm noktasi olan 1930°Iar,
devrim ve savaslarla yipranmis ve yoruimusg bir
kitay1 yeniden yapilandirmayr amagclayan idealist
avant-garde mimari yaklasimlarnn sonunu getirmistir.
SSCB’de 1932'de Stalin’in kontroll altina giren
VOPRA digindaki tum bagimsiz profesyonel mimarlik
gruplarn dagrtiimasi, Konstrlktivizm akimini sona
erdirmis ve artik devlet iscisi haline gelen mimarlarin
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é 14 Kayseri Simerbank

% Bez Fabrikas: Buytik

/// Ambar Restorasyon ve

% Yeniden i§levlendirme
Projesi, Tasarmm konsept
semasi, 2014 (Kaynak:
Burak Asiliskender ve
Niliifer Baturayoglu
Yoney).

Santiye Mimarlar: Gigdem Karamiirsel, Burcu Imamoglu
/ MEFA; Mustafa Hakki Demirel, Batuhan Besli, Hiiseyin
Girginoglu / Isttasyon Mimarhk

Statik: Koray Aydin

Mekanik: Ziya Derin, Umut Aydin

Elektrik: Ozgiir Gokiik, Umut Aydin

Tesisat: Ziya Derin, Umut Aydin

Proje i:;‘birlikleri: AGU Yaps Isleri ve Teknik Daire
Baskanligi (altyap: projesi)

Damgman: Aysegiil Ozer (restorasyon)

tasarmlannda siyasi bakimdan uygun bir akilcilik ve
standartlasma izlemelerine neden olmustur. Vesnin
Kardesler ve OSA gibi Nikolaev de sanayi tasanmina
yoénelmigtir. BlyUk dlcekli sanayi yapilannin mimarisi
de klasik bir ifade kazanirken, simetri ve anitsalligin
islevselligin dnine gectigi izlenir. Omegdin bkz.: Alan
Colguhoun, Modern Architecture, Oxford University
Press, Oxford, 2002, s. 133-135. Farkl bdlim ve
yapllannda hem bu resmi anitsal klasisizmni hem

de goérece daha serbest Konstruktivist yaklagimlar
yansitan Kayseri SUmerbank Bez Fabrikasi’'nin mimari
tasanmi tam da bu déniim noktasina aittir.

Yasar Semiz, GUngor Toplu, “Cumhuriyet Déneminde
Devlet Tarafindan Kurulan ilk Sanayi Kurulusu Kayseri
SUmerbank Bez Falbrikas”, SUTAD, sayi 45, 2019, s.
29-59.

Burak Asiliskender, Nilufer Baturayoglu Yoney, “Kayseri
Stmerbank Bez Fabrikas!”, Prof.Dr. Inci Aslanogiu

icin bir Mimarlik Tarihi Dizimi, ed.: T. Elvan Altan, Sevil
Erginsoy, ODTU Mimarlik Fakultesi, Ankara, 2019, s. 1-5.

Burak Asiliskender, Nilufer Baturayoglu Yoney, “The
Revolarization of Industrial Heritage: AGU Stmer
Campus in Kayseri, Turkey”, Proceedings of the Le
Vie dei Mercanti XIVth International Forum, “World
Heritage and Degradation: Smart Design, Planning
and Technologies”, ed.: C. Gambardella, Fabbrica
della Conoscenza, italya, 2016, s. 1158-1164.
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Niltifer Baturayoglu Yoney, Burak Asiliskender,
“Modern Mimarlik Mirasinin DénUsimdnde Basit
Onarm Uygulamalar: Kayseri SUmerbank Bez
Fabrikas ic ve Dis Vazife Evieri Ornegi”, Kagir
Yapilarda Koruma ve Onarnm Semineri VI, ed.: irem
Nardereli Bulbul, BB KUDEB, istanbul, 2015, s. 120-145.

ivan Vasilyevic Komzin (KomsuH UeaH Bacunbesuy),
Bir Riiyaya inaniyorum (A sepio 8 meury), lzdatel’stvo
politicheskoy literatury (Uspatenbcteo nonutuyeckoi
nutepartypel), Moskova, 1973.

Burak Asiliskender, Modernlesme ve Konut:
Cumbhuriyet’in Sanayi Yatinmiar ile Kayseri’de
Mekansal ve Toplumsal Degisim, Yayinlanmamig
Doktora Tez, ITU, istanbul, 2008, s. 47-48.

Niltfer Baturayoglu Yoney, Burak Asiliskender, “The
Technology of an Early Reinforced Concrete
Structure in Turkey: The Great Storehouse of the
Kayseri SUmerbank Textile Factory (1932-1935)”,
Proceedings of the Le Vie dei Mercanti Xllith
International Forum, Heritage and Technology -
Mind, Knowledge, Experience, ed.: C. Gambardella,
Fabbrica della Conoscenza, italya, 2015, s. 266-274.

Asiliskender, Baturayoglu Yéney, a.g.e., 2019.

Burak Asiliskender, Nillifer Baturayoglu Yoney, Aysegul
Ozer, "Modern Mimarlik Mirasinin Onarnmi ve Yeniden
isleviendiriimesi: Kayseri Stimer Bez Fabrikasi Bllyk
Ambar Binasi”, Kagir Yapilarda Koruma ve Onarm
Semineri VIl ed.: F. Atay, N. Ozcan, IBB KUDEB,
istanbul, 2016, s. 249-276.

Bunlarnn arasinda yUksek niteligiyle dikkat ceken

fipin bir ylzinde an markasi diger ylzinde ise “D. K.
BUyUkdere” yazisi yer amaktadir. Daha kaba bicimli
ancak es boyuttaki diger tuglalar ise “R”, “A” ve “H”
/ “p” markalaryla isaretlenmigtir. Bu tuglalar kalinlikiar
disinda Raymond’un “tugla, parlak Marsilya, ¢cokuk
yUzli” bigiminde fanimladidi tipe uygundur. Bkz.:
Alexandre M. Raymond, Notes Pratiques et Résumés
sur I’Art du Constructeur en Turquie (Contenant 180
Croquis et 15 Planches hors Texte), Typo-Lithogrphie
Centrale |. Della Rocca, iskenderiye, 1908.

20 cm kalinigindaki duvarlarin yatay siralan 24 ve

30 cm yUksekliginde dUzenlenmis, dar siralar kapi
lentolar ve pencere denizliklerine denk getirilmistir.
Yapi tagl tUrl andezitik tUf (tufa) olarak fanimlanmistir.
Ancak 20. yUzyilin ilk yansinda kullanilan ocaklann
halen isler olmamasi, ocaklarn belirlenmesini
olanaksiz hale getirmektedir. Kayseri cevresinde

cok rastlanan bu tas, kizil, gri ya da kahve fonlu

olup i¢inde iriden mikroskobik boyuta kadar farkli
caplarda volkanik cUruf banndirmaktadir.

icinde gimento bulunmasina ragmen harcin hava
kireci harci gibi elle kinlabilecek duzeyde zayif
olmasi ve hidrolik nitelik gdstermemesi, ¢imentonun
tepkimeye girmedigi bigiminde yorumlanabilir.
Bunun nedeni séndurdimemis hava kireci kullanimasi
ve har¢ kansimindaki fim suyu kirecin cekmesi
sonucuy, ¢cimento taneciklerine kimyasal fepkimeye
girecek su kalmamasi bigiminde agiklanabilir. Harg
matrisinin acik rengi, iginde tugla ya da kiremit tozu
gibi hidrolik nitelik kazandiracak yapay bir puzolanik
katki bulunmadigini distindtrmektedir. Daha agik
renkli yerel tUf ve volkanik topraklar da puzolanik

20
21

22

NilUfer Baturayoglu Yoney

etkinlik gosterebilmekle birlikte, deneysel calismalar
bu niteliklerinin dustk dizeyde oldugunu ve istenen
mekanik dayanim degerlerinin saglanabilmesi

icin buytk miktarlarda kullanimalarnnin gerektigini
g&stermistir. Bkz.: Hale Kozlu, Kayseri Yéresindeki Tarihi
Harclarn Karakterizasyonu ve Onanm Har¢lannin
Ozellikleri, Yayinlanmarmis Doktora Tezi, iTU FBE,
istanbul, 2010. Bu tUr bir katkinin hava kireci ile birlikte
kullaniimis olmasi da harcin zayifigint aciklayabilir.

140 cm yUksekligindeki pencereler dogu ve bati
cepheleri ile yUkseltilmis bIUmdn ayni yéne bakan
cephelerinde sureklidir ve betonarme kolon ve
kirislerin dis tarafinda yer almaktadir. Su gecirimsizligi
saglamak icin denizlik ve lento seviyelerinde &zel
detaylar Uretilmistir. Pencereler diiz ve L-biciminde
bukdlmus basit demir seritlerden imal edilmistir.

Dogu cephesindeki kapilar yana dogru agilan
220x110 cm boyutlannda iki kanattan, bati
cephesindekiler ise yukandan asilmis 230x230

cm boyutlannda yana dogru kayarak acilan tek
kanattan ibarettir. Kuzey ve giiney cephelerinin orta
aksinda 500x220 cm boyutlannda, iki camli kanatla
ortulen birer kapi boslugu yer almaktadir.

Orgli haret benzeri yumusak ve zayif siva karigimi
kire¢ esasl olmalidrr. Beden duvarlarnnin dis

yUzlerinde 6zgUn derz harci drneg@ine rastlanmamigtir. 11

Ozglin yangin séndlrme (sprinkler) sistemine ait
tavana asili borular, merkezi vana sistemi ve dogu
cephesindeki Uzerlerinde Kiril alfabesiyle “sprinkler”
(CNPUHKNEP) ve “Moskva” (MOCKBA) yazili iki kirmizi zil
ile elektrik sistemine ait sigorta kutular, aydinlatma
armatUrleri ve ¢elik borular bunlara érnek
gbsterilebilir.

Asiliskender, Baturayoglu Yoney, Ozer, a.g.e., 2016.

Hicbir yapisal taslyict elemnanin mantolanmasina ve
boyut degisikligine ugramasina gerek duyulmamig,
sadece dogu ve bati cephelerinde yer alan
kolonlarn yatay pencereler arasinda kalan kisimiari,
kisa kolon riskine karsilik fiber donatill plastik (FRP)
tekstil ile sarlarak guclendirimis ve bati cephesindeki
kolonaddaki mafsallasmig alti kolon ¢elik sac levha
ile sarnlarak guglendiriimistir. Yanal yUklere karsi bazi
akslara betonarme perde duvarlar ve dis cepheyi
olusturan tas perde duvan desteklemek igin i¢
yUzUne siva altinda kalacak cam lifi donatill plastik
(GRP) tekstil yerlegtirilmigtir.

BUyUk Ambar Binasi, Arkitera Turkiye Mimarlik Yilligi
2016'da restorasyon / yeniden isleviendirme projeleri
ile Hollanda Arastirma EnstitUst tarafindan 2022°de
dlizenlenen “Yeniden isleviendirme: Strdurdlebilir
Mimari D&nUsUm icin Perspektifler ve Stratejiler, Eski
Yapilar, Yeni Kullanimlar” Sergisi i¢in Turkiye’den
secilen 10 yapi arasinda ve docomomo_Turkiye

“lyi Uygulamalar Ulusal Seckisi“nde yer almis,

ulusal ve uluslararasi dlgekte taninirlik kazanmistir
(Bkz: Burak Asiliskender, Nilufer Baturayoglu Yoney,
Modern Heritage and Best Practices, ed.: H. Torrent,
docomomo_Chile, 2019). Ayrica, pek ¢cok akademik
konferansta sunulmus, bilimsel mimarlik kitap ve
dergilerinde yayinlanmistir. Projenin bdlme duvar
sistemn ¢ézdmlerini gergeklestiren TRIMIine’a, yapinin
guncel fotograflanyla katkisi igin tesekkur ederiz.
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Mimarlgin Maddi ve Sembolik Olanakliig Uzerine Modern Bir Deneme: ECLAC / CEPAL Binasi

na, yapi, mimarhk arasinda bir fark oldugunu ileri siirenler argii-

manlarimn entelektiiel ve/veya estetik bir icerik veya agkin bir amag

fikrinin tizerine inga ediyorlar. Bu igerik ya da amacin ortak bir ké-
kenle, bilimsel veya metafizik bir kozmolojiyle agiklandigr paradigmalar:
geride birakmis olabiliriz. Ancak bir zamanlar giindelik hayatla metafizigin
birbirini tamamladig1 ya da 6rdiigi bir evrene dagilmig kavramlarin, pratik-
lerin, ritiiellerin mimarligi nasil tanimladigini, bi¢imi ve hacmiyle ayrilmaz
bir biitiin olarak mekan:1 nasil tirettigini, giiniimiize ulagabilen bilinen en
eski kaynaktan, Vitruvius'tan 6grenmistik!. Antik¢ag’in epistemesi ile mi-
marlik arasinda, bugiint bile kapsayacak bigimde, Rosetta Tag1 gérevi géren
On Ritap’tan bu yana bigimle islev arasindaki iligkiyi kuramsal bir diizleme
tagimaya ¢aligtyor mimarhikla ilgilenen herkes.

Vitruvius, bu iligkiyi, insanhgin tglemelere diiskiinliigiinden kaynakl olsa
gerek poptlerligi utilitas-firmitas-venustas ile hicbir zaman yarigamamis olan 6
kavramla agiklamaya gayret etmis. Mimarhgmn diizen, tasarim, 6l¢ti birligi,
uyum, amaca uygunluk ve ekonominin birliginden olugtugunu yazms; On Ki-
tap’m farkh béliimlerinde her birini digerleriyle iliski icinde agiklamaya ¢ahs-
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1 ECLAC Binasi,
Santiago, $ili, 2011
(Fotograf: ©CEPAL - La
Comision Econémica
para América Latina y el
Caribe).

2-3 ECLAC Binasi, Plan
ve kesitleri (OAlberto
Montealegre, Emilio
Dubhart Arquitecto,
Ediciones ARQ -
Pontificia Universidad
Catoélica de Chile, 1994.
Kaynak: Docomomo
Journal, say1 52, 01/
2015).

mus. Ozetle, yapimn en kiigiik biriminden biitiiniine kadar her bir pargasimn
ve parcalar arasindaki bogluklarin boyutlariin en bagta belirlenmis tek bir mo-
diilden baslayarak belirlenmesi gerektigini; boyutlarin yapinn iglevine, kullani-
asinim sosyal konumuna, maddi kogullar ve kaynaklara gére dizenlenecegini
ama mimarin gorglsii ve yerlesik gelenekler arasindaki uyumu yakalamaya
yardim edecegini; herkesin ve her seyin amacina ve dogasina uygun olmasty-
la yapmm tamamlanacagim ifade etmig Vitruvius. Bu goris, bicim ile iglev
arasindaki iligkinin dar bir neden sonug iliskisine sikigirmadan ele alindigin,
almabilecegini isaret ediyor. Katmanlar halinde, malzemenin dogasi, yapabi-
lecekleri, anlamu; yapisal elemanlarin ve yapim tekniklerinin bitiin igindeki
maddi ve sembolik rolleri tizerine diigiinme firsati veriyor. Iglevin eylemi, tek-
nigi, anlamu ve hepsinin birlikte olanakl kildig1 yagami kapsacigimi gosteriyor.
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1966 yihinda $ili’nin Santiago kentinde hizmete giren Birlesmis Millet-
ler Latin Amerika ve Karayipler Ekonomik Komisyonu (ECLAC / CEPAL)
binasi, bu imkanin gergege doniistigi mimari orneklerden biri®. 1960 yi-
Iinda gergeklestirilen ulusal yarigmada Silili mimar Emilio Duhart’in lider,
Christian de Groote ve Roberto Goycoolea ortak, Oscar Santelices’in ise
yardimeci rol tstlendigi ekibin projesi Philip Johnson ve Wallace Harrison’un
da aralarinda bulundugu bir jiiri tarafindan birinci segiliyor.

Harvard Universitesi’nde Walter Gropius un yonetimindeki mimarlik
yuksek lisans programi mezunu olan Duhart'in Gropius’la galistign bi-
liniyor. Duhart, Le Corbusier’nin Hindistan’daki projelerinde de gérev
aliyor. Duhart ve ekibinin yaklagimlarini bu kariyer tizerinden okumak,
mimarliklarini modern mimarhgin kése taslarina referansla ele almak,
bi¢gimsel benzerlikler kurmak elbette miimkiin. Ancak bdyle bir deger-
lendirme yapisal yalinligi olanakl kilan iglev ve anlam katmanlarini eksik
birakacaktir.

Latin Amerika tilkelerinin bagimsizlik miicadelelerinin ardindan goster-
dikleri ekonomik ve toplumsal kalkinma gabasinin, modernle gelenekselin,
yerelle kiiresel ¢catiymasinin, kimlik tartigmalarimin tiim sancilariyla birlikte
yasandigi bir cografyada insa edilen anitsal bir yapi, bir gurur kaynagi olan
bu bina gok daha fazlasini1 hak ediyor.
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4 ECLAC Binasi maketi,
1961 (Kaynak: Wikimedia
Commons).

5 ECLAC Binasi,
Santiago, Sili, 2011
(Fotograflar: ©CEPAL -
La Comisién Econémica
para América Latina y el
Caribe).

Aktan Acar

- '-u-.f-ug-li.wul- N

o

Kimlik ingas, icad: veya kesfiyle mesgul toplumlarda binlerce yilda biri-
ken, déniisen ve bicimini bulan, profesyonel isbirliginin 6tesinde bir yanya-
nahg tarif eden kolektif gii¢ ve biling mekanimn ¢etin bir meydan okuma-
ya doniistiigiini soylemek miimkiin. Asirlar stiren sémiirge idarelerine karst
verdikleri miicadeleyle 6zgtirliiklerini elde eden Afrika, Giliney Amerika, Or-
ta-Dogu-Giiney Asya iilkelerinin sosyal ve kiiltiirel bagimsizliklarini inga siirec-
lerinde bu meydan okumanmn ve gatijmanin en keskin haliyle bedenlendigini
iddia etmek yanhs olmayacaktir. Mimarhigm iistlendigi ya da entelektiiellerin
mimarhga ytikledikleri sorumlulugun, eski ve yeninin miicadelesinde en ¢etin
kargilasmalarin mekan tizerinden gerceklesmesine yol actigi sdylenebilir.

Ozellikle Afrika ve Giiney Amerika’da bu ¢atigmanm taraflarinim, kita
Avrupast ile 6zdeslesmis paradigmalarin i¢inde ¢6ztim aramalar: dikkat
gekici. Koklerine donebilmek, geleneksel yontem ve bigimlerin izini bula-
bilmek igin ihtiya¢ duyulan diigiinsel gergevenin farkli cografyalardan, ana-
lizlerden beslenmest ise neredeyse siradan bir durum. Cinki unutulmug
gelenekler ancak ritiel olarak, bigimsel unsurlariyla tekrar edilebiliyor. Yeni
bir kiltir, kimlik, kolektivite inga etmek bir irade ya da inisiyatif meselesi
degil. Zaman, yer ve insanin belki de milyonlarca defa kesigmesinin bir so-
nucu. Bu kesisme ya da bulusmayi, Tahsin Yicel’e referansla’®, “yerlem”i
yeterince analiz edebilecegine ve sonuglar tekrar edebilecegine inanan mo-

dern insan ise 6zgtnliik iddiastyla meydan okuyor bu birikime.
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“Uygar toplumlarin” aragtirma ve analiz nesnesi olarak gérdigu diger
tim cografyalar gibi Latin Amerika da bu meydan okumanin sahnelerin-
den biri. Farkhiliklarin en az cografyanin kendisi kadar giiclii ve belirgin
oldugu Giiney Amerika’da Kolomb sonras1 déntgtimiin farkh yollar izledigi;
Avrupali kagiflerin, iggalcilerin, sémiirgecilerin her yerde ayni bigimde kok
salmadiklari, farkli yapih cevreler urettikleri biliniyor!. Bazilarinda evsa-
hiplerinin gelenekleri, kékleri, temelleri iizerine inga ve bir tiir entegrasyon
sozkonusu olurken, bazi yerlerde anlik, kisa vadeli ihtiyaglarin karakterini
verdigi zamanin ruhuna uygun birtakim miidahaleler gergeklesmis.

Bu cesitlilik iginde, uluslararasi ortamda temsil, s6z hakk: firsati ve-
recek bir yapinimn o giin mimarlik i¢in ne séyleyecegi, bu séztin gelecekte
nasil yankilanacagi 6nemli bir soru. ECLAC Binasi, her ne kadar entelek-
tiiel ve ekonomik gevrelerle siki iliski iginde de olsa, ¢agdas Latin Amerika,
ozellikle de modern Sili mimarhiginin kabul ve takdir gérmesi i¢in 6nemli
bir firsat olarak degerlendirilmis olmali. Hem geleneksel hem de modern
onctllerin, tekrar edile edile incelmis, mitkemmel hale getirilmig teknikle-
rinin gitay1 belirledigi, begeninin ve ise yararhgin 6lciitii haline geldigi bir
ortamda Duhart ve arkadaglarinin zor bir is basardiklan ortada. ECLAC
Binasi, modernist bir tutum sergilemek adina degil; isciligin, malzemenin,
geleneklerin, doganin giiglerinin ve simgelerin karsilikli etkilesiminin so-
nucu ortaya gikiyor. Sembolik degerini taninan ve bilinen unsurlarin kul-
lanilmasiyla elde etmiyor yapi. Giiney Amerika piramitlerine, glines ya da
ay kiiltlerine, koloni déneminin yerlesim ilkelerine referanslar var elbette.
Ancak bunlar gorsel kiiltiirde yerlesik hale gelmis ve yapinin kiitlesine ilig-
tirilmig unsurlar degil.
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6-7 ECLAC Binasi,
Santiago, Sili, 2011
(Fotogratlar: ©CEPAL -
La Comisién Econémica
para América Latina y el
Caribe).
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Hem geleneksel hem de modern olanda kuram, eylem hatta metafor
olarak tekrarlanagelen, teknik yeterliligiyle giindelik yasam pratikleri igin
islevsel hale gelen yapilarin “gériilen ve taninan unsurlar1”, 6rnegin cep-
he elemanlari, zamanla diger tiim islevlerinin “sembolik” ifadesine donii-
sebiliyor. Binanin, digsaridan bakildiginda, taninan ve bilinen bigimlerle
viicut bulmasinin, degerli ve anlaml olmasimin gerekli ve yeterli kogul
sayildigi bir durum bu. Insan yagamina kiyasla ¢ok daha uzun bir zamana
yayildig: i¢in teknik ve ardindan bigimsel tekrarlarin kurala dontstigi
durumlarda mevcut kavrayista degisikliklerin gergeklesmesi de ¢ok daha
zor oluyor, ¢ok daha fazla zaman aliyor. Bu degisikligin gergeklesebilme-
si i¢in Once eskinin, ritiielin, sembolik olanin taninmasi ve nedenlerinin

anlagilmas gerekiyor.

Josep Lluis Sert, Ferdinand Léger ve Sigfried Giedion’un 1943 yilinda
buytik bir cesaretle malumu ilan ettikleri anitsalligin 9 maddesi manifestosu
anlam, tekrar, simgesellik tizerine aktarilanlarin giindelik yasamdaki yap1
tretim pratiginin dinamikleri ile iliskisini 6zetliyor®. Sert, Leger ve Giedion,
anitlarin sembolik degerini taniyor; insanlarin sosyal ve kolektif yagamlarini
islevin diginda temsil edecek, amitsalliga, neseye, gurura, umuda dair ihti-
yaglarini, 6zlemlerini giderecek binalar istediklerini vurguluyorlardi. Ma-
nifestonun, mimarlarin, kendi entelekttel fikirlerine veya imgelerine bi¢im
kazandirmayi, siradan insanlarin ihtiyag, fikir ve imgelerini gerceklestirme
olanaginin éniine koymalarindaki seckinci tavra bir elestiri olup olmadig:
baska bir yazinin konusu. Ama kolektif gii¢ ve tiretimin salt mekanik eylem-
ler, 15 akiglari, islevler dizisinden ibaret olmadiginin altim ¢izmesi énemli.
Sonraki 20 yilda se¢gmeci tarihselciligin, poptilist sembolizmin baskisiyla,
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yukarida da agiklamaya ¢alistigim bicimiyle, ikiboyutlu bir ifade olarak cep-

heye indirgedi.

Anitsal mimarhga talep; kiltirel kimlikleri, aidiyetleri fiziksel gercek
olarak taniman mimarlik gibi araglarla temsil etme, ortaya koyma cabasi,
sadece popiilist politikalarin ya da iktidarlarin gidtiminde karsimiza ¢ik-
muyor. Hepimizin varhgini, aidiyetini, degerini, kimligini gergek ve gériiniir
kilabilecek aracilara ihtiyaci var. Ciagin gereklerine ve imkanlarina, kolektif
iiretime olanak veren diisiince ya da inang sistemlerine gore ortaya ¢ikmus,
doniistiriilmiis, yeniden islevlendirilmis aracilar bugiin bile farkli bicimler-
de islevlerini yerine getiriyorlar. Entelektiiel ya da sembolik anlami bigimsel
varligimin 6niine gegmis, teknolojik dmriinii agmug yapilar, 6rnegin ikonik
binalar, katedraller, kamusal islevlerle biitiinlesmis cami yerleskeleri, miizeye
dontstirilmug saraylar, meydanlar bunlara 6rnek olarak verilebilir.

Ama biitiin farkhliklarma ragmen, 20. yilizyihn ikinci yarisinda, 6zgtn-
lik ve yerellik arayist ya da iddiasindaki toplumlarin yapili gevrede hala
benzer sonuglara ulagtigini gérmek sasirtic1. Elbette bunda énce sémiirge-
cilerin bigimlendirdigi “entelektiiel gevre”, sonra Avrupa’nin biiyiik savas-
larinin hareketlendirdigi avangartlarin kitaya ulagmasi ve fikirlerinin kabul
gorecegi ortami bulmasinin etkisi bityiik. Sarsici doniigtimlere taniklik etmis
bir diinyada, iddiah figtrlerin ve fikirlerin etki alammin biyuklugi de alti
¢izilmesi gereken bir olgu. Le Corbusier'nin Giiney Amerika’dan Afrika’ya
kadar genis bir cografyada bu kadar giicli bir etkiye sahip olmasi bunun en
carpict 6rnedi®. Ancak bu etkinin bi¢imsel benzerliklerle sonuglanmasi bizi
yanls bir ¢ikarima gotiirmemelidir.
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Buradaki ortak nokta ya da benzerlik, “Modern Mimarlik” kategorisine
aliman malzeme, teknik ve bicimsel ifadenin, gelismekte olan enddstriles-
meye ¢alisan toplumlarca temsil aract ve tiretim bi¢imi olarak kabul edil-
mesi. Geleneksel ve yerel olanla ¢agdas, evrensel ve -tirnak i¢inde- modern
olan arasindaki ¢atigma, eskinin tekrarlanagelen yerlesik bigimleri tizerinde
gerceklesiyor. Tas, ahsap, kerpic el isciligi gerektiriyor; zanaati, loncalar,
kisacast Modern’in kargitlarin1 hatirlatiyor. Oysa betonarme, her ne kadar
kalip igin el isciligi gerektirse de 6zellesmis bir zanaata ihtiyag duymuyor.
Enddstriyel bir triin olan ¢imentonun, mithendisligin sasmaz hesaplarina
uygun oranlarda su, ¢akil ve kum ile karigtinlarak “Mimar”mn karar verdigi
bigimi almas1 6nemli bir fark.

Bu iiretim bigimi, zanaatin, ortak kimlik ve kilttriin yoklugunda yeni bir
kolektiflik imkan1 da sunuyor bir yandan. Latin Amerika’nin sosyal adalet,
esitlik, kolektif irade ve gii¢ ideali “betonarme”de bi¢im buluyor. Her biri
farkli 6zelliklere sahip tas ve ahsap elemanlarla bu kadar siiratli, esit ve kap-
samli olmak miimkiin olmayabiliyor. Malzeme, teknik ve bicim kolektif bir
karakter kazaniyor. Kalibin elle iiretilmesinin gerekliligi, ingaatin ve paylasi-
lan emegin yarattig, yeniden hatirlattigi kolektif’ ruhun, gelenekselin ¢agdas
malzeme ve tekniklerle biitiinlesmesine firsat verdigi diigtintilebilir.

ECLAC Binas: briit betonun, Latin Amerika modernizminin ve genel
anlamiyla modern mimarligin iyi 6rneklerinden biri oldugu kadar yukarida
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sozii edilen bulusma ya da kesismenin de gergeklestigi bir yap1 olarak ele

alinabilir.

Bir nehir yataginin kiyisinda, And Daglar’nin sinirlandirdigr ufuk ¢iz-
gisinin éntinde yer alan binanin dig hattini, ortadaki avluyu saran 96x96 m
boyutlarindaki ortast bog bir prizma kiitle olusturuyor. Geometrik olarak
halka bigiminde olmasa da “Ring” adini verdikleri yatay kiitlede ofisler yer
aliyor. Ring’in boyutlar1 Giiney Amerika’daki ispanyol yerlesimlerinin ka-
rakterini olusturan bloklardan alinmig. Kenarlarda yer alan biiyiik kolonlar
ve bunlarin arasindaki kirislere asilan kiitle, yataylig1 ve zeminde yarattig1
boslukla kentin diginda yiikselen siradaglara meydan okuyor. Kiitlenin 4
késesi bu kolonlar sayesinde konsol olarak taginiyor. Ring’i tagiyan prizma
bigimli 28 kolon ve aski kirigleri deprem yiikleri i¢in 6zel olarak tasarlanmus.
1960 yihinda $ili’de yaganan ve 20. ytuzyilin en bityiik depremi kabul edilen
9,5 (9,4-9,6) buyukligindeki felaketin ardindan konuya buyiik 6nem veril-
digi anlagiliyor.

Askidaki Ring’in altinda peyzajin devam etmesi hedeflenmis. Zemin-
deki bu siireklilik ilerleyen yillarda yeni ekler ve kapatmalarla kaybedilmis.
Ring’in altindan ulagilan ve koprilerle birlestirilen orta avlu dérde bolu-
niiyor. Bu béliinmeyi saglayan sadece kopriiler degil; ayni zamanda Kurul
Salonu ve Cekirdek olarak adlandirnlan servis binasi. Bu kiitle beg kath ve
iki kati zeminin altinda yer ahyor. Cekirdek dolagimin kavsak noktasi. Spi-
ral salyangoz kabugu anlamina gelen “Caracol” adiyla anilan biiyiik salon
olduk¢a sembolik. Konik kiitle igige gegmis iki kesik silindirden olusuyor.
Guney Amerika’nin piramitlerine bir génderme yapryor. ig spiral havalan-
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dirma igin saft gérevi gorirken dig spiral teras ¢atiya ¢ikan merdivene ev-

sahipligi yapryor.

igeride salonun tavanindan “Luna” (Ay) admi verdikleri konkav fiberg-
las ses ve aydinlatma elemani sarkiyor. Asag1 yukar: hareket edebilen bu ters
kubbe, iki giin diigiirtict (helostat) aracihgryla toplanan, salyangozun kuzey
tarafinda yirtiktan iceri alinan ve bir ayna yardimryla tizerine yansitilan giin

1518101, parlama ve yansima olmadan salona veriyor.

Yapinin giris cephesinde yer alan oval havuz, kuzey cephedeki yagmur
suyu rezervuarinda toplanan yagmur suyuyla besleniyor. Havuzla rezervuar
arasindaki kanal orta avludan geciyor. Kanal agik oldugu igin avluyu da bir
sogutma kulesine doniistirityor. Zemindeki i¢-dig stirekliliginin korundugu
yillar boyunca havuzun serinlettigi havanin avlunun mikroklimasina yapti-
g1 etki, hala giiclii oldugu goriilen bitkisel yasamdan anlagihyor. Orta avlu
i¢in planlanan ancak inga edilemeyen “Diamond” (Elmas) adin1 verdikleri
kiitlenin eksikliginin, sonradan gekirdek binasinin tizerine inga edilen ekle
giderilmeye c¢aligildigini goriiyoruz. Bu ekin yapiyla dil birligi kuramadig
soylenebilir.

i§(;ilerin ingaat sirasinda duvarlara biraktiklar el izleri; endistriyel tire-
timin yaratti1 yabancilagmanin etkisini azaltma, aidiyet ve sahiplenme duy-
gusunu giiglendirme ¢abasi ya da uluslararas: 6lgekte bir eylemin pargasi
olmanin verdigi gururu paylasma denemesi olarak okunabilir. Bu izler ayn:
zamanda Sert, Leger ve Giedion’un vurguladiklari yeni amtsalligi elde et-
menin, zaylf ama olasi yollarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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60 yil sonra, kapatilan agik alanlar, ekler, eskiyen ve bozulan unsurlarla
birlikte bu yaprya bir bitiin olarak bakildiginda, Latin Amerikanin, 6zellik-
le de Sili’nin brit betonla iligkisinin bir bagka boyutunu kesfetmek mtmkin.
Briit betonun eskiyen, yipranan dokusu ve rengi, tizerindeki izler ve rolyet-
lerle beraber, Giiney Amerika tarihi ve kiltiiriniin 6nemli bir parcas: olan,
binlerce yilin izlerini ¢izimleri, resimleri tizerinde saklayan ¢6l kayalarini
animsatmaya baglamug. Avludaki bitkisel yagamla biitiinlesen el oymasi, ama
suni olmayan kayalar yere daha bir siki tutunuyorlar.

Vitruvius’un mimarhgr agiklamak i¢in kullandigr alti kavram, eylem ya
da nitelik, yerytiziindeki yerlesikligimizi anlamaya, a¢iklamaya yonelik ipug-
lar1 tagiyor ve dinamik kogullarinin 6nceden belirlenmis bir formiille ya da
sablonlarla diizenlenemeyecegini ortaya koyuyor. Mimarin mekani ve biitiin
o dinamik iligkileri “Mimarlik”in 6niine koymasi gerektigini hatirlatarak,
mimarligin, tipki miizik notalar1 gibi bagka bir seyin varolmasina aracilik et-
tiginin altini ¢iziyor. ECLAC Binasi da biitiin karmagikhigiyla tiim iligkileri,
teknikleri, uzmanliklar: ve malzemeleri yalin bir sonuca ulastirmay: basara-
rak bdyle bir mimarligin miimkiin oldugunu gosteriyor.
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Notlar:

1

M.P. Vitruvius, Mimarlik Uzerine, gev.: Cigdem
Durlsken, Alfa Yayinlan, istanbul, 2017.

ECLAC Binasi hakkindaki bilgiler asagidaki
kaynaklardan derlenmigtir:

Horrace Torrent, Reuse and Transformation

of a Modern Movement Masterpiece: UN-
CEPAL-ECLAC Building, Santiago de Chile.
Docomomo Journal, (62), s. 60-71: (https://doi.
org/10.52200/52.A.B7UFNCU4); Luis E. Carranza ve
Fernando Luiz Lara, Modern architecture in Latin
America: art, technology, and utopia, University of
Texas Press, Austin USA, 2014; Francisco Bullrich, New
Directions in Latin American Architecture, George
Braziller, New York, 1969.

“Kendisini algilayan biri bulundugu strece,
devingen bir cevrendir dinyamiz; bizim
algiladigimiz ya da tasarladigimiz dinyadir, nesnel
ve degismez bir dinya degil: ‘Belli bir anda, belli
birinin dinyasi olmayan ddnya yoktur’. Bunun
sonucu olarak, dinya konusunda her tUrll bilginin
en azindan U¢ etkenin islevi oldugu séylenebilir:

Aktan Acar

Dunyanin kendisi (uzam), onu ele alan ézne (belli
biri) ve her ikisinin de yer aldigi zaman (belli bir an).
Bu U¢ 6Feden birinde en ufak bir degisiklik oldu mu
dunya ayni diinya degildir artik. ister bizi cevreleyen
gercek evren s6z konusu olsun, ister betimlenmis

ya da duslenmis dykUsel bir evren, U¢ 6geden

biri igin dogru olan, &bur ikisi icin de dogrudur:
“Yerlerin evrensel tarihe ya da bireyin ézge¢misine
gdre her zaman bir tarihselligi oldugundan, uzam
icinde her yer degistirme zamansal yapinin yeniden
duzenlenmesini gerektirecek’, ayni bicimde, zaman
icinde her yer degistirme de uzamsal ve bireysel
yapilarn yeniden dlzenlenmesini zorunlu kilacaktir.”
Tahsin Ylcel, Anlati Yerlemleri, Yapi Kredi Yayinlar,
istanbul, 2019.

Bkz.: dn. 2

J.L. Sert, F. Leger, S. Giedion, “Nine Points of
Monumentality”, Architecture You and Me: The
Diary of a Development, Harvard University Press,
Massachusetts, 1958.

Bkz.: dn. 2
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Balkanlar’daki “Shangdu”: Andrija Mutnjakovi¢’in Kosova Ulusal Kitapligi

Kubilay Han Shangdu’da

Buyurdu bir keyif kubbesinin ingasin,
O yerde, kutsal nehir Alf”in

Ugsuz bucaksiz magaralan katedip de
Giines gormez bir denize ulagtige.

Igimde yeniden diriltebilseydim

Onun miizigini ve sarkisim,

Oplesine derin bir haz dupardum ki,

O yiiksek sesli upuzun miizikle

Havada inga edebilivdim o kubbeyr,

O parlak kubbeyt! O buzdan magaralan!"

oMAda Temmuz 2018-Ocak 2019 tarihleri arasmda agik kalan

| \ / I “Toward a Concrete Utopia: Architecture in Yugoslavia, 1948-
1980 sergisinin baghgr paradoksal bir ima tagtyordu. Belli ki

serginin kiiratérleri Ingilizce’de hem “somut”, hem de “beton” anlamimda

294 | OPUS CAEMENTICIUM



1 Yotograf:
Arben Llapashtica /
‘Wikimedia Commons.

2-3 Fotograflar:
Wikimedia Commons -
CC BY-SA 4.0.

Erdem Ceylan

kullamlan “concrete” sézctigiinii “Utopya” kavramiyla yanyana getirerek
ziyaretgileri muglak bir alana davet etmiglerdi. Uluslararas: Stil’den Briita-
lizm’e uzanan bir yelpazede tiriin vermis Yugoslavya mimarhgini, 2. Diinya
Savagi’nin sonundan neoliberal kapitalizmin dalgalariyla kargilagtigi zamana
dek bir yandan bir titopyanin -iistelik betonun kullanimi araciligiyla- somut-
lagmasi olarak yorumluyorlar; 6te yandan bir ideal olarak “litopya”nin ula-
silamazhgy, agik yapr arzusu, soyutlamaya egilimi ile betonun somutlasmaya,
katilasmaya ve sabitlenmeye egilimi arasinda salinan bir mimarlik olarak

sunuyorlardi.

Bu muglak alandan bakildiginda Hirvat mimar Andrija Mutnjakovi¢’in
(1929-) tasarim 1971, ingaat1 1982 yillarinda tamamlanan Pristine’deki Ko-
sova Ulusal Kitapligi'ni tam da bdylesi bir “sahmim mimarligr” 6rnegi olarak
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Balkanlar'daki “Shangdu”: Andrija Mutnjakovic¢’in Kosova Ulusal Kitaplidi

degerlendirmek olanakh gériiniiyor. Farkli noktalarinda ge¢ modernist, briita-
list, striikttiralist, hatta megastriiktiiralist 6zellikler gosteren binanin geleneksel
mimari formlarla kurdugu iligkiler baglaminda ayni zamanda boélgeselci bir
duyarhhgin triini oldugu da 6ne stiriilebili. Ama belki tim bu yorumlardan
da 6nce, savag sonrast mimarlk titopyalarm sosyalist idealler dogrultusunda
yorumlayarak kismen de olsa yagama gegirmesiyle, adeta ingiliz romantik gair
S.T. Coleridge’in yukarida alintiladigim siiriyle hayalimizde beliren, parlak
kubbelerle ortilit Shangdu? kentinin Balkanlar’daki izdigimi oldugu iddia
edilmeli.

Kitaphgin tasarimi 1970 yazinda, o zamana dek higbir projest uygulan-
mamug ve Saraybosna Kitaplig: i¢in agilan mimari proje yarigmasini da ka-
zanamamis Mutnjakovi¢’in Kosova Komiinistler Birligi genel sekreterinden
gelen telefondaki teklifi kabul etmesiyle baglar. Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti, eyaletlerinden Kosova’nin bagkenti Pristine’de yeni kurulmakta
olan tniversitenin® kampustinde yer alacak ulusal 6lgekli merkezi kitaphgin'
tasarumim genel egilimin diginda dogrudan Mutnjakovié’e teklif etmigtir®.

Ashnda Pristine Universitesi'nin 1970 yilinda kurulmasi Kosova Ogren-
ci Birligi tarafindan diizenlenen 1968 gésterilerinin sonucuydu. Ogrenciler
gosterilerde isgiler ve Kosova Arnavutlari ile birlikte federasyon igindeki diger
cyaletlerle esitlik, 6zerklik ve Arnavutga yiiksek 6gretim taleplerini yiiksek sesle
dile getirmiglerdi. Bu baglamda, Pristine Universitesi kampiisiiniin ve 6zellikle
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4 Fotograf:

Daniel Foster / Flickr.
5 Fotograf:

Wikimedia Commons -
CC BY-SA 4.0.

Erdem Ceylan

merkezinin tasarmminn, savag sonrasi donemin Universite kampiisleri tasari-
min hem egitim modellert hem de kentsel tasarim yontemleri gergevesinde
cle alan, dahas: bir tir “kentsel deney alam™® olarak goren vizyoner yakla-
simlartyla etkilesimde bulunmasi kaginilmaz gériiniiyordu. Nitekim tGniversite-
nin Kentsel Planlama ve Mimari Tasarim Enstitisii de 1971 yihnda merkezin
kentsel 6lgekli plamnin tasarlanmasiyla gorevlendirdigi ekibin’ bagma Koso-
va’nin dénemin uluslararast mimarlik ortamini en iyi taniyan mimari olan
Bashkim Fehmiu’yu® getirecektir.

Bu noktada, Mutnjakovi¢’in projesinin bir anlamda dogurucusu da olan
kentsel baglamm kavranmasi i¢in Fehmiu’nun tutkuyla bagh oldugu mimarlik
anlayigina ve Pristine’nin gelecegindeki 6nemli politik, ekonomik, toplumsal ve
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kiiltiirel olaylar1 belirleyecek, kimlikli mimarhgiyla toplumsal kimligin ingasina

katkida bulunacak tiniversite merkezinin tasarimina kisaca deginmek gereki-
yor. Fehmiu’nun hentiz mimarhk fakiiltesinde 6grenciyken yazcigr “Poemza
e argitekturés” (“Mimarhk $iiri”, 1954) ilerleyen zamanlarda kendisinin mi-
marhig: yalmzca meslek olarak degil, hava, su ve yiyecek gibi dogal, zorunlu ve
gerekli oldugu icin yagami anlamlandiran temel insani varolug bigimi olarak
kavrayacaginin ipuglarini da igeriyordu. Fehmiu’ya gore, mimarhg: toplumsal
boyutundan soyutlamak, toplumu egiterek bigimlendirme giiciine sahip mi-
marligin toplumsal iradeyle bagini koparmakti. Dolayisiyla “mimarlik, yalniz-
ca mimarlara ait degildi ve olmamalrycdi™.

Insanm yalniz dogup yasayamayan bir varlik oldugunu, toplumun bir par-
cast olarak yasadigini, mimarhgm toplumla birey arasindaki etkilegimin mer-
kezinde yer aldigim diistinen Fehmiu i¢in Gniversite uygarhgm oldugu kadar
Kosova’nin da savag sonrasindaki en ytice basarisidir. Dolayisiyla bilgiyi edinip
isleyebilecek bireylerin Gtesinde, toplum i¢in daha iyi bir gelecegi bi¢cimlen-
direbilecek evrensel kigileri iiretecek tiniversitenin bilginin esit yayilhmini sag-
layacak bigimde merkezi-olmayan'’ bir mekansal érgitlenmeye sahip olmast
gerekiyordu. Nitekim 1960’ yillarin iyimser ve 6zgiirlik¢ii ortamindan etki-
lenen Fehmiu da “organik bir stireklilik”!! kurmasim amagladigi kampts tasa-
riminda, Berlin’deki Ozgiir Universite’nin filoloji enstitiisiiniin yeni kampiisii
i¢cin 1963 yilinda dizenlenen uluslararas: yarigmay: kazanan Georges Candilis,
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6 Fotograf:
Ann Priestley / Flickr.

7 Yotograf: Wikimedia
Commons - CC BY 4.0.
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Alexis Josi¢, Shadrach Woods ve Manfred Schiedhelm’den olugan ekibin her
yone yayilan, alcak ve modiiler 1zgara planh “doku-yap1” (mat-building) ¢6zii-
munden etkilenir'?. Arag trafigini alanin ¢eperinde diizenleyen Fehmiunun
yayalagtirdign merkezde -zemin katlari peyzaj olarak ele alinarak avlular, at-
riumlar, bahgeler ve topografyayla iliski kuracak bicimde olabildigince agik
alan olarak diizenlenmis- kuzey ve gtineydeki ttim egitim birimlerine, batidaki
televizyon binasina ve dogudaki Kosova Ulusal Galerisi'ne esit uzakliktaki ka-
musal rekreasyon alani, amfitiyatro ve kitaplik yer alacaktir.

Fehmiu’nun kentsel 6lcekteki 1zgara planinin yatay ve dusey ¢izgileri hem
kitaphgin tasarmu icin genel gerceveyi hazirhyor, hem de binaya mimari ka-
rakterini veren iki temel geometrik formu tammhyordu®. Hirvatistan’daki
avangart Yeni Egilimler harcketinin atmosferinden etkilenmis, mimarhk ve
gorsel sanatlar (siprematizm, op-art, soyut sanat) arasindaki etkilesim tizerin-
de ¢aliynug, modernist tekdiizelige, Uluslararas: Stil'in nesnelligine karg tilke-
nin Bizans ve Osmanh mimarliklarmn etkisi alinda olugmug bolgesel mimari
baglaminin elegtirel giictinii kesfetmis, burjuvazi ve kapitalizm kargithg: adina
tilkedeki her tiirlii etnik, dinsel ve bolgesel kimligi baskilayan egemen konvan-
siyonel rasyonel mimarhk yaklagimimin diginda kalarak striiktiiralizme, meta-
bolizme', kinetik mimarliga ve postmodernizme ilgisi tizerinden kuram' ve
deneysellige sapnmug bir mimar olan Mutnjakovi¢ de Fehmiu’nun 1zgara planim
yorumlama becerisine sahipti. Zaten yetkilileri de, tilkenin 6zgiin etno-kiiltiirel
kimligini temsil etmesi beklenen'® kitaphgin tasarumim geng, deneyimsiz bir
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mimara teslim etmeye, Mutnjakovi¢’in 1970 tarihli Saraybosna Kitaphig: mi-
mari proje yarigmasina sundugu projede tasarmma karakterini veren mimari
dgelerin gorundiigi maket fotograflarini inceleyen Fehmiu ikna etmigti.

Mutnjakovi¢ binayr “Pristine’nin merkezinde kiigiik bir sehir” olarak ta-
sarlamay1 hedefler. Gerek Hollanda striiktiiralizminin “acik alan” stratejisin-
den, gerekse yapiyr “bir sehrin neredeyse tim iglevlerini igeren, tasicigi ge-

»17

¢ici modiler birimlerden daha uzun 6miirld, biyiik bir ¢ergeve™” dlcegine
tagtyan, esitlik¢i bir toplum diizeni i¢in yeni bir mekansal paradigma girisimi
olan megastruktiiralist deneylerin dinamizminden ve sonuglarindan'® haber-
dardir. Evin kiigiik bir gehir, sehrin biiyiik bir ev olmasim salik vermig Aldo
van Eyck’in diisiincelerinden hareketle mimari 6lgekle kentsel 6l¢ek arasmdaki
stirekliligi kurmanin gerekliligini savunur. Bunun yolu modernizmin iglevsel ve
striiktiirel saflik talebine yanit verebilen soyut bir sistem (Fehmiu’nun 1zgara
plam) aracihgryla kesfedilen, ancak mekansal ve tektonik ifadeleri, -bélge in-
samnin gelenekleri, ahskanhklar, endigeleriyle iligkili'- antropolojik anlamlar
da bulunan karakteristik mimari 6genin yinelenmesinden ge¢mektedir.?” Bu
islem, bélge mimarisinin tipo-morfolojik dilini kuran bu 6genin modern yoru-
munun sentaktik eklemlenme icinde gesitlemelere acik ve mekansal hiyerarsi
yaratmayacak bi¢cimde ¢ogaltilmasidir.

Sozkonusu mimari 6ge -planimetrik gorintiisii kare igindeki gember
olan®'- kubbeyle (yarim kiire) ortilmig bir kiiptii. Mimarin Saraybosna Ki-
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taplig1 projesinde de yer verdigi, Kosova Ulusal Kitaphgi'nda farkh boyut-
larda bircok kez yinelenen bu konstriiktif modiil Tstanbul’daki Ayasofya’dan
Balkanlar’a yayilarak bélgeye tarihsel kimligini kazandiran Bizans ve Osmanl
mimarhklarmim hem yere 6zgii hem de evrensellik degeri tagtyan mekansal ve
tektonik arketipinin bir yorumudur. Bu yorumdan hareketle, bina, boyutsal de-
gisimlere ugramug kubbeli kiip tiplerinin kiimilatif birlikteliginde Uluslararas
Stil’in bi¢imsel krizine yanit verecek tipo-morfolojik bir karakter edinir. Ama
aym zamanda Aldo van Eyck’in 1960 tarihli Amsterdam Yetimhanesi’ndeki
antropolojik tespitler tizerinde temellenen striiktiiralist yorumunu da animsa-
tr?. Kup ve kubbeyi mekansal kurulumun semiyolojik kékeni olarak deger-
lendiren Mutnjakovi¢’in amaci bélge insaninin -kiliseler, manastirlar, camiler,
hamamlar, carsilar aracihigiyla- tamdigi, yerin ruhunu veren, kolektif bellek-
te kok salmug yerli bir sembolle modern mimarhg bulugturmakar®. Nitekim
mimar da, Kosova toplumunun kenti ve ulusal kimligi simgeleyen kitaphkla
Ozdeslesmesini hedefledigini belirtmigtir: “Prizren’deki hamamdan esinlenerek
tasarlanan bu yapi, geleneksel mimarhkla iligkileri yeniden tamimlayan ilk ya-
pilardandir. Birgok hacmi 6zerk bigimde diizenleme ve aydinlatma dutgtincesi,
yapuy1 kolayca taninabilir kilar. Insanlar ilk kez kendilerini eski kahntilarda de-

2924

gil, parkin ortasinda inga edilmis modern bir yapida tamyabildiler

Kitaphgin sembolik degerle de yiikli konstriiktif 6gesi ashnda Osmanl
mimarhgmin yapi ve kiilliyelerinin kurucu birim eleman: olan “g6z”diir. Alpas-
lan Ataman Osmanh kiilliyelerindeki kamusal mekan mantigim ¢éztimledigi
galismasinda “yapidaki her seyin yapisal, gérsel ve iglevsel mantigina uymak
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9325

zorunda oldugu birim eleman”* olarak agikladig1 g6ziin kendi bagina bir bi-
tiin oldugunu belirtmis, gézlerin siralanig diizenini “cetvel”, cetvelin bigimleni-
sini “yap1”, yapilarin birlikteligiyle olusan topluluguysa “kiilliye” olarak tanim-
lamigti. Bu baglamda, “islev, 6nem ve ziyaretgi sayilarma gére farkli boyutlar

2% gozlerin kitaplikta, cetvelin geleneksel

edinen ve farkli kotlarda konumlanan
cizgiselliginde degil, atrium iglevi géren ¢ekim merkezindeki biiytik géziin gev-
resinde olusturulmus dizensiz goriinse de gizli bir kozmoloji uyarinca déntip
duran galaksi* benzeri, agik formlu, kademelendirilmis “kasbah”mms1 bir y1gil-

mada yapisal biitinliige kavustugu ileri stiriilebilir.

Yerinde dokilmiis betondan inga edilen kiipleri, 2. Diinya Savag sirasinda
Messerschmitt savag ucaklari i¢cin Hamburg’da kokpit kapaklar: tiretmis Kop-
perschmidt firmasinin direttigi aliiminyum ¢ergevelere yerlestirilmis ticgen, ya-
risaydam pleksiglas panellerden olusan, altlarindaki okuma salonlarma, 6zel
okuma alanlarna ve arastirma birimlerine dogal 151k saglayan kubbeler 6rt-
mektedir. Geleneksel mimarliktan devsirilmis olsalar da, yapisal ve teknolojik
acidan R. Buckminster Fuller’in jeodezik kubbelerinin izindedirler.

Betonarme iskeletin tasidigy pleksiglas kubbelerle ortiilii beton kipler bi-
nay1 briitalist bir mimari dile kavugturmustur. Ancak ziyaretginin okuma de-
neyimini dig mekandan kismen yalitilmig, derin, mahrem bir tefekkiir olarak
yorumlayan Mutnjakovi¢ -binanmn britalist dilini “gélge”leme® pahasina- ya-
pnin merkezine yénelmis ice déniik mekanlarin cephelerini igikla gélge ara-
sindaki etkilesimi kontrol etmeyi saglayan ikinci bir cidarla kusatmay: duigi-
nii. Mimarlik 6grencisiyken Hirvatistan’daki Ortacag kilise ve manastirlarini
gezmis, kiliselerin i¢ mekanlarina giren 15181 yumusatan giil pencerelerdeki tag
oyma isciliginden etkilenmigtir®. Kitaphgm i¢ mekaninin dinsel bir atmosfer
olusacak bicimde aydinlatilmasiyla gorevlendirilmis, bahk agi, 6rti veya zir-
ha benzetilen bu cidar, altigen kafeslerden olusan bir aliiminyum 1zgara ola-
cakar. Onceleri cepheye beton bir 1zgara giydirmeyi diigiinen mimar, binamn
betonarme iskeletinin asir yiikle zorlanmamast i¢in ikinci cidarin aliminyum
olmasma karar verir. Kitaphg1 saran metalik 1zgara, hem geleneksel Islam
mimarhgmda giines 1181 engellerken riizgar geciren ahsap kafes “megrebi-
ye’nin® modern yorumu olarak degerlendirilir, hem de bir tekno-estetik 6ge
olarak kitaphgin politik tavrim gizlemekle elegtirilir®'.

Kubbeyle ortilii kiip 6gesi tizerinde temellenen mimarhk digiincesty-
le elegtirel bolgeselcilige, bu 6genin kiimulasyonundaki “miktar estetigi”’yle™
strikktiiralizme, striktirel olusumundaki ham beton tercihiyle briitalizme,
pargast oldugu kampiisiin kentsel baglamiyla dlgekler arasi iligkilenme bigi-
miyle “organik megastriiktiiralizm”e, “proto-hesaplamali sanatta elle tiretilen

algoritmalara”®

gore evrilen agik formuyla 2. Dtinya Savagi sonrast Yugoslav
Yeni-Avangart sanatina, metalik 1zgara giydirilmig cephesiyle postmodernizme
degebilen; tiim bu farkli mimari dilleri yap: 6lgeginden malzeme ve detay 61-
¢eklerine kadar 6zgiin bir “Gesamtkunstwerk” bitinligiinde biraraya getire-
bilen Kosova Ulusal Kitaphgr, mimarma goreyse, bir toplumun ge¢misiyle ge-
lecegini birlestirmistir: “Kitaphk, mimarligimizin ve egitim yoluyla daha parlak
bir gelecege olan inancimizin doruk noktastydi. Konstriiksiyonu, i¢ mekans,
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malzemeleri, peyzaj diizenlemesi ve ¢evresi mekansal eklemlenmenin, binanim
kompakt striiktiiriiniin, formunun, 1s181yla golgelerinin ve cephelerinin bolge-
nin geleneksel yapilarini ¢agristirmasini ama aym zamanda yeni bir arkitekto-
nik form yaratmasimi gerektiriyordu. Kiipler, kiireler ve kolonlar Kosovahlarm

yerel mimari esininin ¢agdag bir uygulamasim temsil ediyor”*.

Kosova Ulusal Kitaphgi bugtin de, basta is¢i sinifi olmak tizere tiim toplu-
ma kolektif ve esitlik¢i bir yagama yonelik bir tasarimi (baska deyigle, titopyayz)
kullanma izni veren, isgilerin kendi insa ettikleri kitaphklardan yine kendile-
rinin yararlanarak gii¢ devsirmesini saglayan bir ekonomi-politigin “tarihin
sonu” tezlerinin giindeme gelmesinden énceki bir zamanda yagama gegirile-
bilmis oldugunu animsatan, Kosova Arnavutlarii “zaman ve mekan aracih-

3335

giyla birlestiren””, beton, mermer, pleksiglas, cam ve aliiminyumdan olusan

bir kolektif bellek mekan: olarak ayakta duruyor.

Kitaphklar bize giig vermusti
Sonra igimiz oldu, bize ozgiir kild:
Simdi ne kadar eder acaba

Sig ma sig bar wibar pargase

Sanki biz agktan konugamayiz
Sanki yalniz sarhog olmak istiyoruz
Laten kullandirtmyyorlar da
Vardimz diyenler yolun sonuna

Bir yagam tasarvmn. . >

Notlar:

1

ST. Coleridge, Kubla Khan: Or, A Vision in a Dream.
A Fragment, John Murray, Londra 1816. (“Kubilay
Han: Veya, RUyadaki Bir Hayal. Bir Fragman”, ¢ev.:
E. Ceylan).

Xanadu olarak da bilinen Shangdu kentinin UNESCO
Dunya Mirasl listesindeki kalintilan Cin’in bagkenti
Beijing’in kuzeyindedir. Bati uygarligl, Shangdu’dan
ilk kez Venedikli gezgin Marco Polo’nun kenti 1275
yllindaki ziyaretinin ardindan yazdiklan araciigyla
haberdar olmustu. Coleridge’in 1797 yilinda yazdigi
Shangdu’yla ilgili siirinin esin kaynagi da Polo’'nun
anlatisidir. Coleridge’in Shangdu'ylailgili bir kitap
okurken uyuyakalip daldigi rtiyadan geriye kalan
daginik imgelerin foplami olarak kargimiza gelen siir,
adeta asla tamamlanamayan bir Gtopyadir.

1960l ylllar Kosova'nin, eski Yugoslavya Federasyonu
icindeki stattisinde olumiu degisimlerin gergeklestigi
dénemdir: 1963 yilindaki anayasa degisiklikleri,
Arnavutca egitim veren fakultelerin agiimasi, 1970
yilinda Pristine Universitesi‘nin kurulmasi. A. Sadiki,
“Reflection of Sociopolitical Developments in the
Architecture of Prishtina during 1945-1990", Scientific
Journal of the Observatory of Mediterranean Basin,
5,2019,5.18-24, 5. 21.

Literattrde “Kosova Ulusal ve Universite Kitapligi
Pjetér Bogdani” olarak da adlandinian kurum
Ulkenin ulusal dtzeydeki kitaplik bilgisi merkezidir. S.
Bashota ve B.J. Kokollari, “Kosova Libraries: History
and Development”, World Library and Information
Congress: 76th IFLA General Conference and
Assembly, 10-15 August 2010, Gothenburg, Sweden,
Gothenburg, 2010, s. 1-14, s. 5. Yugoslavya'nin
kurucusu Hirvat Josip Broz Tito, “kardeslik ve birlik”
ilkesiyle Marksist dUstinceyi birlestirmis, buradan
hareketle Arnavutiarla iliskilerinde de liberal bir
politika izlemisti. Bdylece Kosova'da okullar ve
kitapliklar gibi kUltdrel kurumlann dogmasi i¢in uygun
zemin olugsmustu. Kosova’da ulusal dnemdeki ilk
kitaplik 1944 yilinda Prizren’de kuruimug, daha sonra
Pristine’deki ulusal kitapliga tasinmistir. A. Olluri, “The
Libraries of Kosovo: A Historical Overview”, Library
Trends, 63/4 (Libraries in a Postcommunist World: A
Quarter of a Century of Development in Central and
Eastern Europe and Russia: Part 2, ed.: Hermina G.B.
Anghelescu), 2015, s. 697-703, s. 698, 699.

Kosova Ulusal Kitaplidi, Ulke genelinde devlet eliyle
1960’lardan 1980’lere kadar sUrdurdlen kentsel
modernlesme hamlesi araciligiyla Yugoslav kimligi
insasinin Pristine’deki izdUsimuddr. Deviet bu stregte
ekonomik, politik ve toplumsal dlzeylerde ilerici bir
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imge olusturmada bUyUk dlgekli kamusal binalarnn
insasina basvuruyordu. L. Kumaraku ve D. Pula,
“ldentity of Architecture: The Case of the National
Library of Kosovo”, Athens Journal of Architecture,
9/3, 2023, 5. 281-298, 295.

Universite tasanmini kentsel tasanm yéntemleri 14
baglaminda irdeleyen kapsamli bir calismaicin bkz.:

K. Sénmezler, Modern Mimarinin Kentsel Deney Alani:
Universite Tasanm, Yayimlanmarmis Doktora Tezi,

MSGSU FBE, Istfanbul, 2003. 15

Miodrag Peci¢, Ranko Radovi¢, Dimitrije Miadenovi¢
ve Rexhep Luci’den olusan tasarm ekibine ayrica
Sirp mimar, sehirci, yazar, filozof ve politikact Bogdan
Bogdanovi¢ de danismanlik hizmeti verecekti. Ote
yandan Bogdanovi¢ ve Fehmiu, CIAM‘In duzenli
delegeleriydiler.

Bashkim Fehmiu (1930- ), mimari tasanm ve pratik, 16
mimarlik egitimi ve enstitd ydneticiligi alanlarnda
Kosova’'nin 2. DUnya Savasi sonrasindaki en énemli
figUradar.

A. Sadiki, “Architecture in Verses of Professor
Bashkim Fehmiu”, UBT International Conference on
Architecture and Spatial Planning, November 2015
Conference Book of Proceedings, ed.: E. Hajrizi,
Durres, 2015, s. 53-58, s. 56. Fehmiu icin mimarlik
adeta “her sey”dir: “Ey mimarlik! / Ey alfabelerin
anasl! / Kayanin toprag@in Usttindeki gdlgesi! / Seni 17
yaziyorum / ¢UnkU gézimdesin! / Seni sakiyorum

/ ¢UnkU icimdesin! / CUnkU ¢evrede yalnizca

Sen varsin / gUn boyu, / yasam boyunca / ve
otesinde!” Ayrica mimarligin toplumsal boyutu
elegtirlyi gerektirmektedir: “Getirip ortaya koyacaksin
/ mimarlik sorununu, / Ama alikoymayacaksin

/ profesyonel bir cevrede! / CUnkd mimarlik /
toplumsal bir etkinliktir / Ve taom da bu nedenle /
elegtirilebilir / elestiimelidir de!” Bkz.: A. Sadiki, a.g.e.,
2015, s. 55, 56 (cev.: E. Ceylan).

Yugoslav politikaci Edvard Kardelj planlamanin deviet
elinde aragsallasmasinin dndne gegcmenin yolunu
sOyle tarif etmigti: *...merkezi-olmayan planlama, 18
dzellikle demokratik ve kendi kendini yoneten

bir planlama sisteminde, planlamanin ekonomik
verimliliginde son derece dnemli bir etkendir. Belirli

bir derecede merkezi-olmayan planiama olmaksizin
planlama sistemi devletin elindeki ara¢ haline
gelirdi”. S.J. Weiss, A. Linke, “Socialist Architecture: The
Reappearing Act”, 11.07.2018: (https://postmoma.
org/socidlist-architecture-the-reappearing-act/) Son
erisim: 30.07.2024.

A. Sadiki, “The Contribution of the Architect Bashkim

Fehmiu in the Architecture of Prishtina, After the 19
Second World War”, Infernational Conference

of Applied Sciences |, 8-9 May 2015, Tetovo,

Macedonia, Tetovo, 2015, s. 1-8, s. 6.

B. Ramku, “Literary Circles”, 20.12.2023: (https://www.
worldofinteriors.com/story/national-library-kosovo)
Son erisim: 30.07.2024. Doku-yapi i¢in bkz.: H. Sarkis,
P. Allard, T. Hyde (ed.), Case: Le Corbusier’s Vienice
Hospital and the Mat-building Revival, Prestel-Verlag,
MuUnih, 2001.

Ne var ki Fehmiu’nun kentsel dlgcekteki fasarm 20

ilkelerini mimari dlcege yansitan tek kisi
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Mutnjakovi¢ tir. 1990°I yillarda kampUstn merkezinde
Fehmiu’nun projesinde bulunmayan bir kilise insa
edilir. Ardindan Tarih Enstittst ve EGitim FakUltesi
binalan da Fehmiu’nun kentsel tasanm ilkelerini
dikkate almaz.

Yazarsiz, Conservation and Management Plan The
National Library of Kosovo Pjetér Bogdani (Biblioteka
Kombétare e Kosovés), Kosovo Architecture
Foundation, Pristing, 2017, s. 21.

Mutnjakovi¢’in 15.-21. ylzyillar arasinda yasamis
énemli Hirvat mimarlar, sanatc¢ilar ve sanat taringileri
hakkinda yoazdigi monografik makalelerden
olusturulan bir segme igin bkz.: B. Kincl, B. Bobovec
(ed.), Portraits of Architects, from Texts by Andrija
Mutnjakovi¢, The Croatian Academy of Sciences
and Arts, Architectonica, Zagreb, 2021.

Bdylesi bir beklenti siradisi degildi. Cunkd,

sanildiginin aksine, Ulkenin -6zellikle 1960’ lardan
itlbbaren “homojen Yugoslavya” idealini yumusatan
sosyalizminin Ulkedeki etnik gruplann anayasal
gUvence altindaki kimliklerini asimile etmekten
&zenle kaginan yaklasimi, tekdtze bir mimari temsilin
Ulke geneline egemen olmasini engellemis, dzerk
eyaletlerin ulusal kimlikleriyle iligkili &zgUn mimari
kimlikler kurabilmelerini saglamigti. S.J. Weiss, A. Linke,
a.g.e, 2018.

R. Banham, Megastructure: Urban Futures of

the Recent Past, Thames & Hudson Ltd., Londra,
1976, s. 8. MegastruktUralizm, Utopyaci veya
vizyoner mimarlarnn kentsel planlamayi altyapiyla
buttnlestirmeye, anitsal bir dile kavusturmaya ve

seri Uretimle uyumlu kimaya yénelik gincel talepleri
Slcekler aras bir streklilikte yanitlama girigimlerinin
1960-1980 yillan arasinda aldidi yerel veya modernist,
teknolojist veya brutalist bicimlerin foplamiydi. Bkz.: F.
Maki, Investigations in Collective Form, The School of
Architecture, Washington University, St. Louis, 1964; K.
Frampton, “Megaform as Urban Landscape”, New
Architecture, 5, 2000, s. 16-21.

Mutnjakovi¢, komsu Makedonya’nin baskenti
Uskiip’tn sehir merkezinin 1963 tarinli depremdeki
yikimin ardindan metabolist mimar Kenzo Tange’nin
parcall Osmanli kent dokusu mirasini dikkate
almayan brutalist tasanmi dogrultusunda yeniden
insa edilmesini izleyerek megastrikttralist digcekte
mekansal mudahaleye yakindan tanik olmustu.

M. Babi¢, “Curating the Yugoslav Identity: The
Reconstruction of Skopje”, 01.08.2018: (https://
post.moma.org/curating-the-yugoslav-identity-the-
reconstruction-of-skopje/) Son erisim: 30.07.2024.

Mutnjakovi¢, modernist ilkelerle tarihsel, kaltUrel,
toplumsal degerler arasinda uziasma arayaniarn
arasinda Alvar Aalto, Arne Jacobsen ve Japon
mimarlarn sayryor. Uluslararasi Stil‘in bigimsel

intihaller ve 8¢t eksikligiyle uygulandigini belirttigi
Yugoslavya’'da Kovaei€, Pleénik, Neidhardt, Dobrovié¢
gibi mimarlan ve Zemlja (Toprak) grubunu 6zgiin
mimarlik arayisindakiler olarak aniyor. A. Mutnjakovic,
M. Mrduljas, “The Library in Pristina”, Oris, 99, 2016, s.
124-137, 5. 130.

Mutnjakovi€, Saraybosna ve Pristine’nin ardindan,
Sam’daki Ulusal Kitaplik (1974), Tahran’daki Pehlevi
Ulusal Kitaphi@r (1977) ve Cezayir’deki Ulusal Kitaplik



21

22

23

24

25

26
27
28

29
30

(1984) gibi uygulanamayan projelerinde de yerel 31
insa gelenekleri Uzerinde temellenen kitaplik tipolojisi
arastrmalanni strdUrecekiir.

Mutnjakovi€, Kosova yerel mimarli@inin bigimsel
ifadesini ddnemin modern mimari formlaryla

yorumlayabilmesini Kazimir Malevich’in soyut 32
sanatindaki menkibe kdkenli temsil olmaksizin ifade
edilen duyarliiga ve Victor Vasarely’nin op-art’indaki 33

sUprematist kare-daire kombinasyonlarina borgludur.
A. Mutnjakovi¢, M. Mrduljas, a.g.e., 2016, s. 133, 134.

Kitaplik planimetrik agidan Le Corbusier'nin Venedik
Hastanesi (1965) ve Maurizio Sacripanti’nin Cagliari
Lirik Tiyatrosu (1965) tasarmlaryla karsilagtiniyor.

L. Kumaraku, D. Pula, a.g.e., 2023, s. 293.

A. Mutnjakovi¢ ve M. Mrduljcs, a.g.e., 2016, s. 132.
Mutnjakovi¢’e gore, kitaplik ulusal 6zU koruyan ve
gelecek kusaklara aktaran temel hazinedir, ulus

icin varolugsal dneme sahiptir(s. 134). Arnavut¢ca
egitim veren Universitenin merkez kitapliginin tasidigi
kdltdrel sembolizmin Arnavutlann takh@i -“kelese,
plisi, kilaf” adi verilen- yarm kure bigimli beyaz kece
baslikta oldugu iddiasi yaygindir. T. Jashari-Kajtazi,
“Architectural Interpretation of the National and
University Library in Prishtina; The Influence in Its
Surroundings”, Pollack Periodica An International
Journal for Engineering and Information Sciences, 12
(1), 2017, s. 173. Kitapligin logosu olup buydk salonun
zemininden amfitiyatronun duvarlarina, hallara
kadar tim i¢c mekana yayilan iliryaliara ait helezonik
motif, Arnavutlann kendilerini dzdeglestirdikleri bir
diger simge olup Islkam kozmolojisindeki daireyle de
iliskilendiriimektedir.

34

35

2014 Venedik Mimarlik Bienali katalogundaki zaman
Gizelgesinden. A. Mutnjakovi€, M. Mrduljcs, a.g.e.,
2016, 5. 124.

A. Ataman, Bir Géz Yapidan Kdlliyeye: Osmani
Kdlliyelerinde Kamusal Mekan Mantigl, Mimarlar
Tasanm Yayinlar, istanbul, 2000, s. 19.

L. Kumaraku, D. Pula, a.g.e., 2023, s. 290.
A. Mutnjakovi¢, M. Mrduljcs, a.g.e., 2016, s. 136.

Mutnjakovi¢in ifadesiyle; *...golge, okumak igin
daha samimi bir atmosfer yaratmada da gerekliydi”.
T. Jashari-Kajtazi, a.g.e., 2017, s. 178. Mimar, okuma
konsantfrasyonunun gerektirdigi dis mekandan optik
yalitimin -Pe¢’deki patrikhane, Kalkandelen’deki
Boyall Cami vb.- tarihsel yapilarda pencere
profillerinin tag veya tugladan danteller gibi inga
edilmesiyle elde edildigini belirfir: A. Mutnjakovic,

M. Mrdulja$, a.g.e., 2016, s. 135. Binanin britalist
hamiigini gizleyecek bir diger midahale de zemin
katin -Mazgit, Pristine”deki Sultan Murat tdrbesinde
de kullaniimis- 200x50 cm boyutlarindaki yerel kayrak
taglanyla kaplanmasi olacaktir: L. Kumaraku, D. Pula,
a.g.e., 2023, s. 293.

B. Ramku, a.g.e., 2023.

T. Jashari-Kajtazi, a.g.e., 2017, 5. 173, 174. Jean
Nouvel'in Paris'teki Arap DUnyasl Enstittst (1987) ve
Norman Foster’in Fas Dis Ticaret Bankasi Kazablanka,
Fez, Rabat, Marakes, El Jadida subeleri (2007-2009
arasinda), cephe fasarmlarna megrebiyenin esin
kaynagdi oldugu cagdas binalardir (s. 178).

36

Erdem Ceylan

L. Kumaraku, D. Pula, a.g.e., 2023, s. 297. Yapi
iskelesine de benzetilen metalik izgara cephenin
insaatin bitirimemis olduguna dair bir izienim birakhid,
bu baglamda Paris teki Pompidou Kulttr Merkezi ile
akraba oldugu ileri strdimustar (s. 291).

A. LUchinger, Strukturalismus in Architektur und
Stddtebau, Karl Krémer Verlag, Stuttgart, 1981, s. 35.

Rilind Cocaj doktora tezinde, ideal kentin merkezi
olarak gérdugu kitaph@r hem Yugoslav Yeni-Avangart
sanatinin bir ifadesi, hem de organik bir megastriktir
olarak degerlendiriyor. Binanin bir yandan -dénemin
proto-hesaplamall gérsel sanatlanndaki gelismeler
uyarinca- enformel geometrik dokularn otomatik
gelisimiyle sUrekli evrilen bir acik form banndirdigini,
ote yandan -Mutnjakovi¢’in “Biyourbanizm” (1982)
baslikl makalesinden hareketle- strekli gelismeye
acik bir organik megastrukttr olarak yorumladigi
kampusun biyolojik anlamdaki gekirdedi oldugunu
iddia ediyor: R. Cocaj, Between Neo-Avant-Garde
Art and Biourbanism - Andrija Mutnjakovic: National
Library of Kosovo, Universitd [UAV di Venezia School
of Doctoral Studies Doctorate Course Architecture,
City and Design, 2022, s. 5-7.

Aktaran, R. Eppich, B. Ramku ve N. Binakaj, “The
National Library of Kosovo ‘Pjetér Bogdani’ Rapid
Condition Assessment and Documentation”, The
International Archives of the Photogrammetry,
Remote Sensing and Spatial Information Sciences,
XLII-2/W5, 2017, s. 215.

Bernhard Giesen: “Kolektif bellek, bir ulusu veya
toplulugu hem zaman hem de mekan araciliglyla
birlestirerek hem bireyi hem de toplumu bir

zaman haritaslyla donatir. Gegmisin ve gelecegin
zamansal parametrelerini, nereden geldigimizi,
nereye gittigimizi ve aynca neden simdi burada
oldugumuzu belirler.” Aktaran, D. Berisha ve A.
Sadiki, “Collective Memory through Architecture in
the City of Prishtina”, Infernational Conference on
Architecture and Spatial Planning 30-31 October
2021 Conference Book of Proceedings, ed. Edmond
Hajrizi, 2021, UBT - Higher Education Institution, 2021,
Prishting, s. 4.

Manic Street Preachers, “A Design for Life”,

1996 (cev.: E. Ceylan). Galli rock grubu Manic
Street Preachers’in “Everything Must Go” (1996)
albimundeki teklilerden biri olan bu sarkinin ilk
dizesinin esin kaynagi grubun dogdugu Blackwood
kentinin yakinindaki Pillgwenlly, Newporttaki
kitapligin cephesine kazinmis “Bilgi GUgtur” yazitidir.
Dizenin, cephesindeki levhaya yazildig Cardiff’ deki
yeni kitapligin aciliginda belediye meclisi bagkani
yeni kitapli@in tam da “yasam i¢in bir tasanm”
oldugunu vurgulamigtir. Yazarsiz, “Manics’ *humble’
library opening”, BBC, 18.06.2009: (http://news.bbc.
co.uk/2/hi/uk_news/wales/8108080.stm) Son erigim:
30.07.2024. Burada, Umberto Eco’nun kitapliklarn
yUzyillar boyunca insanligin kolektif bilgeliginin
koruyucular oldugunu belirttigini de animsayabiliriz.
U. Eco, J.C. Carriere, Kitaplardan Kurtulabileceginizi
Sanmayin, ¢ev.: Sosi Dolanoglu, Can Yayinlari,
istanbul, 2010.
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Gelenekselden Moderne Gecis ve Beton Gemilerin Dogusu

eniz ulagiminda beton gemi fikrinin ilham kaynagi ashnda

1848’de Fransiz J. Louis Lambot’nun beton kanosudur (Resim 2).

Kiimes teli tizerine ¢imento harci sivadigr kano, 1855°te Paris’teki
Diinya Fuarr’nda sergilendiginde biiyiik ilgi gérmiistii'. Ancak bu dénem
ahsap gemiler gok revactayd: ve beton gemi fikri i¢in daha zaman vardi.
Avrupa’da 1880’lerden itibaren iiretilen beton kanolar, 1900 sonrasi bu-
harli nehir teknelerine evrilmigtir.

1900’lerin baslarinda, okyanusun 6teki tarafinda, insa igleri ile ilgile-
nen ayni zamanda tugla yapimecisi olan Stephen Hayde, tugla tiretiminde
kullandig sistin yiiksek sicaklikta genlestigini, bunun da tugla formu ve
dretimini olumsuz etkiledigini farketmigti. 1ncelediginde sigmis tugla ice-
risinde birbirinden bagimsiz bosluklar gérdi ve tuglanin kirilarak beton-
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1 ingas1 ardindan “Palo
Alto”, 1920 (Kaynak:
Norman L. McKellar

Archives).

2 Joseph Louis Lambot
tarafindan tasarlanan
beton kano, Musée des
Comtes de Provence,
Brignoles, Fransa,

2011 (Kaynak:
Wikimedia Commons /
CC BY-SA 3.0).

3 Denizde yol
alabilecek ilk beton
gemi Namsenfjord,
Oslo, Norveg, 1917

(Kaynak: Norveg
Ulusal Kiitiiphanesi -
Namsenfjord no: 232).

Z. Canan Girgin

da kullanilabilecegini diigtinerek 1914°’te daha hafif, uygun dayanimlarda

beton iretebildi. Bu gelisme betonda yapay hafif agrega kullaniminin
safagryd: ve 2000 yillik volkanik hafif agrega kullanim gelenegini yikan
yepyeni bir ¢6zim olacakti. Boylece, tugla firinlarinda yiiksek sicaklikta
kil, sist ve arduvaz agregalardan hafif agrega tiretilebilecegi fikri dogdu,
yaptigl basarili deneyler sonrast Subat 1918’de trettigi hafif agregalarin
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WAL T

N

(Haydite) patentini aldi ve haklarin1t Amerikan Federal Hiitkiimeti’nin tic-
retsiz kullanimina agti.

Bir y1l 6nceye donersek: Hayde’ nin, hafif agrega deneylerine devam
ettigi 1917°de, Alman U-Boat’lar miittefiklerin 5000 civari ticari gemisini
batirmigti. Acil sekilde ticari gemi tiretilmesi gerekiyordu, ancak gelik te-
mini 6nemli bir sorundu ve ticari gemiler gelik harici bir malzeme ile eko-
nomik olarak tiretilmeliydi. Akla gelen alternatif betondu ama agirlik ge-
miler icin ciddi bir sorundu. Hafifletmek i¢in dogal bazik hafif agregalar
(scoria tipi) kullanildiysa da agregalarin yiiksek bosluk diizeyi nedeniyle 30
MPa iistii basing dayanimi ve betonun gegirimsizligi saglanamadi. ABD
gbzlini Avrupa’ya dikti. Norveg’te Nicolay Fougner, biiytik tonajli olma-
yan nehir teknelerinin ardindan 25 m boyunda 400 tonluk “Namsenfjord”
isimli ilk beton gemiyi Agustos 1917°de denize indirdi (Resim 3). Sadece
normal agrega kullanildig1 i¢in bu gemi aslinda ardillar1 i¢in bir deneme
niteligindeydi. Geminin bagaris1 gériilince Ekim 1917°de Nicolay Fougner
beton gemilerin fizibilite analizleri ve danigsmanlik yapmasi i¢cin ABD’ye
davet edildi>. ABD’de istenen gemi dlgegi ok daha biiyiik tonajl, ince ke-
sitli ve yogun donatili 6zellikle okyanus asabilecek kargo ve tanker gemi-
leriydi. Yapilan fizibilite ¢aligmalari; yogunlugu 1760 kg/m?*ten daha az,
yaklagik 30 MPa basing dayanimini kargilayan betonun uygun olacagini
ortaya koydu; ayni yiki tagtyacak bir ¢elik gemiye kiyasla %50 daha az
malzeme maliyetiyle? (7500 tonluk tanker igin donatili beton 100 $/ton,
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Z. Canan Girgin
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4 Beton gemi ingasi, yak.
1910 (Kaynak: Library
of Congress - Prints and
Photographs Division,
‘Washington).
5 Okyanusa indirilen
tipik bir beton gemi
(Kaynak: Library of
Clongress - Prints and
Photographs Division,
Washington).
6 Diinyann ilk beton
gemisi olarak inga edilen
“Faith”, 1918 (Kaynak:
‘Wikimedia Commons).
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gelik: 200 $/ton), gemi gerek kalifiye is¢ilige gerekse yogun perginli bir-
lesimlere gerek kalmadan monolitik olarak iiretilebilecekti’; boyama
gereksinimi de yoktu. Subat 1918°de Hayde, hitkiimete hitaben, genles-
tirilmig kil kullanarak 1697 kg/m® birim hacim agirlik ile 28 MPa ba-
sing dayaniminin saglanacagini yazdi. Béylece, buhar ve dizel ile ¢aligan
beton gemilerin yapimi® igin diigmeye basildi (Resim 4). Savag sonrasi
1920 yilina kadar toplam 12 gemi tamamlandi (Resim 5). Tamamlanan
ilk gemi 102 m boyunda, buharla ¢aligan “Faith” idi; San Francisco-Van-
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7 Beton gemilerin en
biiyiigii ve genlestirilmis
sist kullamlan ilk gemi
“Selma” (Kaynak:

The Encyclopedia of
Alabama).

8 Secacliff Beach’te kiyrya
oturtulmasi ardindan gece
kuliibii olarak hizmet
veren Palo Alto’nun

balo salonu “Rainbow
Ballroom”, Aptos, CA,
ABD, 1936 (Kaynak:
California State Parks
Archives).

9 “Peralta” glinimuzde
(Fotograf: lappino /
ShipSpotting.com).

Z. Canan Girgin

couver arasinda kémiir ve tuz tagidi (Resim 6). Aralik 1918°de 300 tonluk
“Atlantus”, Haziran 1919°da ise en buytkleri olan 130 m, 7350 tonluk
“Selma”® okyanusa indirildi; genlestirilmig sist kullanilan ilk gemiydi, tg
yil kesintisiz ham petrol tagidi (Resim 7). Bu gemiler ticaret ile ugrasan
ozel sirketlere satildi, sonrasinda hepsinin kisa stiren ayr1 bir hikayesi var-
dir, okyanusta birka¢ yilin ardindan celik gemilere yenik diistiiler. Kiyiya
oturtulanlardan “Palo Alto” bir siire gezi mekan1 ve gece kuliibii olarak
faaliyet gosterdi (Resim 8). Iclerinden “San Pasqual” 1924’te bir Kiiba
firmasi tarafindan satin alindi, diger gemilerin kaderinden farkli olarak
1990’larda 10 odali bir otel olarak hizmet verdi.

Beton gemi yapimi 1922 yili itibariyla durdu ve genlestirilmis yapay
hafif agreganin ticari kullanimi yayginlagsmaya basladi. Ancak beton
gemi hikayesi burada bitmedi, 2. Dunya Savag: yillarinda gelik kithg: ne-
deniyle yeniden giindeme geldi. Genlegtirilmig sist agrega kullanilarak,
aradan gegen 30 yilin da hafif beton tecriibesi’ ile, daha hafif ve daya-
nimi daha yiiksek gemiler yapilacakti. Burada, 1. Diinya Savagi sonrasi
inga edilen toplam 12 geminin aslinda biraz da deneysel amacli oldugunu
belirtmemiz lazim (Inga agamas: ve sonrasindaki gézlemlerden harcketle
beton gemilerin ¢gelik olanlardan daha hizli iiretilemeyecegi ve daha yavag
yol alacagi rapor edilmig, o yillarda American Concrete Institute beton
gemilere 1-3 yil 6miir bi¢migti). in§aat stireci Temmuz 1943’te basladu,
yiiksek tretim hizi ile ayda bir gemi okyanusa indirildi. 2. Diinya Savas
sirasinda 104 gemi inga edildi, bunlardan 80 adedi 140.000 tona varan
devasa boyutlardaydi.

1. ve 2. Diinya Savagi dénemi ve sonrasinda ticari ulagimi bagari ile
gergeklestirilen beton gemiler, okyanuslarin 1ssizligina terkedilmis olsalar
da Stephen Hayde’in 6nciliik ettigi yapay hafif agrega teknolojisi giini-
miizde acik deniz petrol platformlarindan, deprem bélgesi képriilerine ka-
dar yeterli dayanim ve gecirimsizlik ile 6lu yiikleri hafifletme, daha genis
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agiklik ge¢gme ve darbeye dayaniklilik gibi nedenlerle genis 6lgekte kullanil-
maktadir. Burada dogal (volkanik) bir hafif agrega tiirli olan nitelikli pomza
agregalarimizin da hakkini teslim etmemiz gerekir®.

Ozetle 80-100 yil 6nce iiretilmis bu gemiler; betonun dayanimi ve yilla-
ra meydan okuyan dayaniklihig’ ile, yapay hafif agregal betonun kalitesini
tescil etmig, glinlimiiztin teknolojilerine 151k tutmustur.

Kaynaklar:
Bremner, TW., Ries, J., "Stephen J. Hayde: Father of the Lightweight Concrete
Industry”, Concrete International, Agustos 2009, s. 35-38.

Lavache, Mark L., "Concrete Ships”, DigitalCommons@URI, University of Rhode Island,
1978.

Lewis, R., Bonderud, E., “*"Namsenfijord’ - The World’s First Seagoing Concrete
Ship”, The Crete Fleet, 3.05.2023: (https://thecretefleet.com/f/
namsenfjord-%E2%80%93-the-world%E2%80%99s-first-seagoing-concrete-
ship?blogcategory=Concrete+Ships+-+Norway).

Sturm, R.D., McAskill, N., Burg, R.G., Morgan, D.R., “Evaluation of Lightweight
Concrete Performance in 55 to 80 Year Old Ships”, High-Performance Concrete
Research to Practice, SP189 ACI, 2000.
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Notlar:

1

Kano 3,6 m uzunlugunda idi ve 3-4 cm kalinliginda
harg ile sivanmigti. O dénem Uretilen kanolardan biri
1900 yiinda Fransa’da goélde alttaki bir delikten su
alip batmistir. 1955te kuruyan gél yataginin iginde
camurdan ¢ikartildiginda hala saglam, hasarsiz
oldugu gortimustar.

Nicolay Fougner gérevini Ekim 1917-Nisan 1918
arali@inda gerceklestirmistir.

Yapilan bir fizibilite ¢alismasinda ayni ydk tasima
kapasitesi icin gemi agirliklan karsilastinimis; beton,
ahsap ve c¢elik icin siras ile 2.500 ton, 2.300 ton ve
1.160 ton olarak belirlenmistir.

Beton dékUmu soguk derz olusumunu engellemek
icin birka¢ glin gece gindlz demeden devam
etmistir. Betonun dayanimini kazanmasi icin gemi
3-4 hafta nemli olarak bekletilmigtir.

Gemilerde tUmUyle genlestiriimis hafif agrega
kullaniimistir (gevsek birim agiridr 1.100 kg/m?®olan
ince ve 700 kg/m?olan iri hafif agregalar).

Hafif agregall betonun taze birim agiridi

1.905 kg/m3, 28 gunlUk silindir basing dayanimi

30,4 MPa ve elastisite modulli 23 GPa idi. icerisinde
cimentoya ilave olarak dogal puzolan da kullanild.
Beton cidar kalinligi tabanda 12,7 cm, yan
taraflarda 10 cm idi, pas payl sadece 1,6 cm idi.
Gemi, okyanusta gecen U¢ yilin ardindan batinlarak
Galveston Koyu’'nda kismen su altinda birakilmistir.

Z. Canan Girgin

Okyanusta rlzgar ve gelgitin neden oldugu tuzlu
ortfamda, 1slanma ve kurumaya maruz kalmistir.
19563’te gemiden karot numuneler alinmig, beton
birim hacim agirigi 1760 kg/m? olarak dl¢timus,
basing dayaniminin 556 MPa’a ulashidr belirlenmistir.
Cok ince pas payina ragmen olduk¢a az korozyon
gdzlenmistir. Testleri glincellemek amaciyla,
1980’de geminin dip tarafindan ve yanda okyanus
seviyesinin Ust tarafindan yeni numuneler alinmistir;
numunelerin ylzeyinde herhangi bir mikro ¢atlak
olusumuna rastlanmadigr belirtilmigtir. 60 yil
boyunca agresif kosullara maruz kalmis betonda
basin¢ dayanimi 70 MPa, elastisite modUlu 25 GPa
olcUimusgtar.

Ayni zamanda geminin insasi, slump (¢okme konisi)
testinin gelistiriimesi icin de dnemli bir adim olmustur.

1. DUnya Savasi'nda Uretilen beton gemilerde,
ince agrega olarak da genlestirilmis sist agregasi
kullaniimistir. 2. DUnya Savas sirasinda ise ince
agrega olarak dogal kum kullanimaslyla daha
yuksek basing dayanimlarnna ulasilabilmistir.

Yazarnn deneysel tecrlbelerine dayanarak.

1920°de Uretilen “Peralta”nin betonuna ait
mikroskop altinda gérintl betonun bozulmadigini,
kalitesini ortaya koymaktadir. 2. DUnya Savasi’'nda
Uretilen “Emile Vidal”in gunUmuzde oélgulen
karbonatlasma derinligi 1 mm’den azdir. Muhtelif
gemilerden alinan karot dayanimiar 50-60 MPa
araliginda bulunmustur.
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Biroirinden Guclenmek

Tomris AKin,

Dr. Ogretim Uyesi; MEF Universitesi, Sanat Tasarm ve Mimarlik Fakultesi, Mimarlik BSIGmU




Birbirinden Guglenmek

saka Sanat Universitesinin Sanat ve Bilim Boliimii yapisi Kazu-

yo Sejima’min, ortagt Ryue Nishizava birlikte yirtttikleri SANAA

ofisinden bagimsiz, kigisel iglerinden biri. Teknoloji ve sanat egitimi
konusunda iddiali bir 6zel tiniversitenin kampiistiniin girisinde ve en iist nokta-
sinda yer alarak okulun bir tiir simgesi haline gelecek yapinin tasarimu igin Seji-
ma’nin secilmesi de bu iddiay: destekliyor. Kazuyo Sejima, ortag ile isvigre’de
yine bir tniversite yapisi olan Rolex Egitim Merkezi (2010) igin tasarladiklari,
14.000 m?*lik alana yayilan tek kath yapida farkh programlara uygun alanlar
yaratmak icin yiikselip algalan betonarme plagin basarist ile uluslararasi tani-
nurligin pekigtirmis ve hemen sonrasinda Pritzker Mimarlik Odiilii'nii kazan-
muig bir isim. Japonya'nin 2. Diinya Savagt sonrasinda tiim diinyaya toparlan-
digim gosterdigi, hatta teknoloji firmalariyla gévde gosterisi yaptigr tinlt 1970
Expo’nun da Osaka’da gerceklestigini hatirlamak 6nemli géruntiyor'.

Universitenin Sanat ve Bilim Boliimii olarak 2018 yilinda kullanima ag1-
lan yap1, 3200 m? alana sahip, gorece kugiik bir fakulte binasi. Biri bodrum,
ikisi toprak iistiinde olmak tizere tg kath diye tariflenebilecek yap, kiigtilerek
ustiiste gelen ve sagaklanarak geleneksel Japon yapilarina génderme yapan
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1 Fotograf: ©Osaka
University of Arts.

2 Fotograf:
© Mengzhu Jiang.

Tomris Akin

dalgali ii¢ betonarme plagin yarattig: etki ile kendini gésteriyor. Zaman za-
man yere basan zaman zaman yiikselerek farkl yonlerden giriglere izin veren
ilk plak, digerleri arasinda en ¢ok i bagarani. I¢i bosaltlarak merkezdeki
ortak alana kontrollii 15tk almayi saglayan ikinci plak ile ortak alani kaplayan
cat1 plagi ise istenilen tepe etkisini yaratiyor.

Girig katta betonarme plaklar ile gevrelenen ve yukaridan da goriilebilen
ortak alan sergi, atélye ve sunumlar i¢in disiinilmis. Bu nedenle ¢ati pla-
g i¢ yluzeyinde farkh tasarimlarin, tretimlerin sergilenebilmesine imkan
verecek delikler tasarlanmug. Plagin altina yerlesen dort siif ve fakiltenin la-
boratuvarlarina ortak alandan ulagilabiliyor. Bu alanlarin seffaf kurgulanma-
styla i¢-dig mekan strekliligi devam ettirilmek istenmig. Rampali merdivenler
ile baglanan st katta ortak alana bakmak ve ortak alam kullanmak miim-
kiin. Organik st kat planlamasindan farkh olarak gride oturan dikdortgen
planl bodrum katta ise, 151k istemeyen sanat ve multimedya isleri igin ¢esitli
elektronik cihazlar ve 3B yazicilar ile donatilmug ¢aligma alanlar: yer alyor.

Tepe/Acik-hk/Park gibi olma
Sejima, yapinin tasarmminda 6nemsedigi ti¢ noktadan bahsediyor. Bunlardan
ilki, vaziyet planinda tepede yer alan yapin kendisinin de tepe yaratarak
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oldugu yere uyumlanmasi, bunu yaparken sagaklariin dogal, akiskan ve da-
vetkar formuyla kampiis yasaminin da bir parcasina déniigmest. 1957°de ku-
rulan tniversitenin Takahashi Teiichi tarafindan tasarlanarak 30 yilda inga
edilen mevcut briit beton yapilarina atfen betonarme kullanma (ve ¢iplak bi-
rakma) karar1 da bu fikri destekliyor. Dalgalanan betonarme plaklarin bitigle-
rindeki organik egriler ise, gevreye uyumlu yapilanmanin yaninda kamptsiin
diger ortogonal yapilarindan farkhilagma isteginin bir sonucu®

Sejima’nin vurguladigr ikinci nokta ise tasarimda hedeflenen “acik
olma” hali. Tk katta plagin yiikselip alcalarak farkli yonlerden giriglere izin
verilmesi, ilk adimda girilen ortak alanin farkli programlar i¢in kullanilabilir
olarak dugtiniilmesi, siniflarin ve laboratuvarlarin ¢ift tarafh seffafliklar, be-
tonarme ilk kat plagina digaridan da girilebilip terasa ulagilabilmesi gibi farkh
tasarimm kararlar ile “agik-hk” saglanmaya ¢aligilmis. Yapinin, tiniversite i¢in
teknoloji ve sanatin arakesitinde tiretim yapilan bir yer olarak diisiiniilmesi
bu fikri program olarak da destekler gériniiyor. Ken Tadashi Oshima’nin
Sejima’nin aciklik yaratma gabasina iligkin soyledigi gibi, “islev binay: yara-
tryor, kargihginda bina da iglevi.”

Sejima’nin tiglincii olarak vurgu yaptigl tema ise yapmun “park gibi
olma” hali; farkli yas, egitim ve statiideki insanlarin yalniz veya birlikte vakit
gecirebilecekleri bir alan olusturmast. “Park gibi olma” temasi, Sejima’nin
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mimarlik diisiincesini agiklarken gok sik kullandigi bir tamm. Ozellikle ka-
musal alanda giivenlik ile ilgili endigelerin arttig: bir donemde, mimarligin
insanlarin kendilerini 6zgiir ve birarada hissedecegi mekanlar saglamas: ge-
rekliliginden siklikla bahsediyor.

Burada Sejima’nin altimi ¢izdigi ti¢ nokta, ashnda onun mimarhk di-
stincesinde erken donemlerden beri goriilebilecek ve her yeni denemede
farkli baglamlarda tartistigy, ileriye tagimaya galigtigi temalar. i§lerine ya-
kindan bakmanin &zellikle ilgi gekici olmasi da gelistirilmeye ¢aligilan fi-
kirlerin stirekliliginin okunabilmesi ve bu fikirlerin insa edilis diizeyinden
kaynaklaniyor.

Sozkonusu temalarin gelistirilmesi baglaminda Osaka ve Rolex yapilar
arasinda bir siireklilik goriilebiliyor. Rolex Egitim Merkezi’nde plagin on-
dilasyonu ile iceride sagladigi akigkan plan kurgusunun, Osaka’da gelistiril-
meye cahgildigini gorityoruz. Burada betonarme plak uzayarak, sinirlarim
yumusatarak, yerden yiikseldiginde bu kez insanlari tizerine alabilecek kadar
giiclenerek Rolex’teki distincenin geligmis halini ortaya koyuyor.

Kabuk/Déseme

Sejima her zamanki sakin soylemi ile sanki bagarmasi ¢ok kolay bir seymis
gibi 6zetledigi tasarimsal amaglarini ayni sakinlikle ve bagariyla uygulamaya
da yansitiyor. Bu basarida malzeme teknolojisi, miithendislik bilgisi, uygu-
lama titizligi gibi mimarin elini ¢ok rahatlatan ve destekleyen gizli giiglerin
de mutlaka etkisi var. Gizli dememin nedeni ise, Sejima mimarliginda (ve
ashinda Japon mimarlik geleneginde) ok belirgin olan bu giiglerin kendilerini
uluslararas: diinyaya yeni yeni gostermeye baglamig olmalar1®.
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Ornegin betonarme plagin kendiliginden gibi goriinen akiskan dalgalan-
ma hareketi ve bu hareketin onu hem bir ¢ati/kabuk hem de bir déseme olarak
kullanmaya izin verisi betonarme kabuk tasariminda yenilik¢i bir tavra igaret
ediyor. Uzerine ¢ikilmayan, islevi gogunlukla bir acikligi kapatmak, amaglanan
formu tamamlamakla siirl olan egrisel betonarme kabuklarinkinden farkh
bir tasarim ile kargilagiyoruz. Rolex’te sadece bir doseme olan topografik plak
burada daha cesurlasarak (elbette 6lcegin de izni ile) tizerine hareketli insan
yiikiinii de aliyor ve bunu kesitleri kalmlagtirmadan yapmay1 basartyor.

Dikkatli gézlerle bakildiginda, bu plagin 9 m’lik gride oturan incecik ko-
lonlar ile desteklendigi goriiliiyor. Bu gelik kolon semas: yapimnin Rolex ile
bir bagka benzerligi. Deprem iilkesi olarak bizlerin hayal bile edemedigimiz
bir incelikteki gelik kolonlar (biiyiik ihtimalle dolu kesitli) yine deprem tilkesi
olan Japonya’da, bu betonarme kabugu tasiyor. Deprem yiiklerine kars1 za-
man zaman V seklinde kullanilan celik elemanlar ile betonarme plaklar me-
kam birlikte kuruyorlar. Bu inanilmaz zariflikteki igbirligi hem betonarmenin
(buytik ihtimalle 6ngermeli) hem de celigin potansiyellerini gosterebildikleri
Ozglin bir durum ortaya ¢ikartyor. Bu birliktelik sonucunda betonarme ka-
buk istendigi gibi 6ne ¢gikmay1 basarryor ama gelik kolonlar da sakince kendi-
lerini gosterebiliyorlar. Yapmin girisindeki buytk ortak alanda da kolonlarin
gorunirliginden cekinilmemesi onlarm da 6nemsendiginin bir gostergesi
olsa gerek.

Matsuro Sasaki

Diistiniilen mimari detaylarin inga edilebilmesinde, betonarme ile geligin ¢ok
basitge ¢Oziilmiig gibi gorinen bilgece kurgusunda, Sejima’mn buyutk ihti-
malle heniiz Toyo Ito’nun yaninda galigirken tanmstigi ve uzun yillar boyunca

322 | OPUS CAEMENTICIUM



Tomris Akin

hem Ito’nun hem de SANAAnn en dikkat ¢ekici iglerinde birlikte gahstiklary
ingaat mithendisi Matsuro Sasaki’nin katkilarinin biiyiik oldugunu biliyoruz.
Sasaki Rolex’in dosemesinin de, Sendai Medyatek’in (2005) biikiilen tiip sek-
lindeki tagtyicilarinin da arkasindaki isim. Uzun soluklu igbirliklerinde fikir-
lerinin ingsasma katkisin1 vurgulamak i¢in hem SANAA ekibi hem de Toyo
Ito, Pritzker torenlerinde konugsmalarimin hemen baginda Sasaki’ye tesekkiir
ediyorlar.

Mimarhgin inga edildiginde -ortaya cikan- glici giiniimiizde gok kat-
manli, ¢ok aktorli, zamana yayilan ve masrafli dogasi nedeni ile gittik¢e na-
dirlestigi icin daha da cok etki yaratiyor belki de. Tirkiye’den bakildiginda
ise her geyin, metrekare, cabukluk tizerine kuruldugu, mihendis-mimar ara-
sindaki fikir aligveriginin zaten talep edilmedigi, hele ki mimarlik fakiilteleri
olan okullarin bile, degil deneysellik, neredeyse mimarlik dahi talep etmedi-

5.6 Fotograflar: gi diginildigiinde bu 6rneklere duydugumuz hayranlk sanirim daha ¢ok

© Mengzhu Jiang artlyor.
Notlar: architectural-review.com/essays/reputations/
1 Expo, ilk etkinligin 55. yldénumuinde “Designing kazuyo-sejfima-1956).
Future Society for Our Lives” (Yasamlarmiz igin 4 Ornegin bu yapinin ingaat mihendisinin ismine
Gelecegin Toplumunu Tasarlamak) temasi ile bir ve uygulamaya ydnelik detaylanna uluslararasi
kez daha ayni sehirde gerceklesecek: (http://www. mimarlik siteleri Uzerinden ulasmak ¢ok kolay
expo2025.or.jp/en). olmadi. Japonca siteler Uzerinden ilerleyerek ancak

2 Baz bilgileri Sejima’nin acilis seremonisindeki kisith bazi bilgilere ulasabildim. Yapinin tasarm

konusmasindan aldim: (https://xtech.nikkei.com/ ve inga srecinin belgelendigi Takashi Homma
atcl/nxt/colurmnn/18/00154/00358). tarafindan ¢ekilen Architecture, Time and Kazuyo

Sejima adli belgesele de yine ayni sekilde yaziyi

3 Ken Tadashi Oshima, “Kazuyo Sejima (1956-)", The hazirladigim sirecte ulasamadim.

Architectural Review, 7 Mart 2023 (https://www.
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Yitirilen Bir 20. YUzyll Aniti: TercUman Gazetesi Binasi

.
nsa edildigi 1974 yihindan itibaren Istanbul’un bat girigindeki simge ya-
Ipllarm tartigmasiz en bilineni olan Terciiman Gazetesi Matbaa ve Yone-
tim Binasy, bir gece vakti yikildigi 3 Aralik 2024 giiniine kadar Istanbul
Bati koridorunun 20. ytizy1l mekansal hafizasinin son temsilcisiydi (Resim 1).

Sinirh bir yarigma sonucunda secilen Giinay Cilingiroglu ile Mubhlis
Tunca’nin tasarimi, 1974 yiinda inga edilmigstir. Yapi, 1993 yilinda gazete-
nin sahibi Kemal Ihcak’m 6liimii sonrasindaki mali kriz déneminde elden
gikarilmigtir. Tasarlaniy amacimin digmda Ozel Terciiman Lisesi, Anadolu
Ajansi, Basin Ilan Kurumu, Mitsubishi Motors ve son olarak da Toya Plaza
tarafindan farkl iglevlerle kullanilmistir (Resim 2).

Cilingiroglu ve Tunca’mn Cagaloglu'ndaki Istanbul Reklam Sitesi'nde
(1968-1972) de kendisini gésteren cesur mimari tavirlari, Tercliman Gazetesi
Binasi’'nda daha anitsal bir kiitleye evrilir. Hizli bir arag trafiginin bulundugu
Londra Asfalt1 iizerinde heniiz yapilagmamus bir ¢evrede hayata gegen yapi-

326 | OPUS CAEMENTICIUM



1 Terciiman Gazetesi
Binasi, 1980°ler (Salt
Aragtirma Arsivi; no:

TMGHO028015E).
2 Terciiman Gazetesi

Binasi, 2009 (Fotograf:
David Benito / Flickr).

Yildiz Salman, Niltfer Baturayogdlu Yoney

nin “kendi bagina bir plastik etkisinin olmasi ve bunun uzaktan algilanmasi
olanag1” vardir ve mimarlar bu olanag: “bilingli bir sekilde ve hayli ustalik-
la” kullanmug, bellekten silinmeyen bir “ticari imge” yaratmay: basarmigtir'
(Resim 1). Anitsal Briitalist gériiniimiiniin 6tesinde, tasarim ve tagtyici sistem
ozellikleri ve teknolojisiyle Tiirkiye modern mimarhiginda 6ne ¢ikan yap,
doneminin farkl uluslararas: yaklasimlarini da yansitmaktadir.

Frank Lloyd Wright'in Larkin Binasi (Buffalo, ABD, 1906) ile baslayan,
“hizmet edilen” ve “hizmet eden” mekanlarin ayrimina ve bunun parcalan-
mus kiitle bigimlenigine yansitilmasina yonelik tavir, Louis I. Kahn’in Yale Sa-
nat Galerisi (New Haven, ABD, 1957) ile Pensilvanya Universitesi Richards
Tibbi Arastirma Binas: (Philadelphia, ABD, 1959) ve Kenzo Tange’nin (UR-
TEC) 1961-1966 yillar1 arasinda inga edilen Yamanashi Basin ve Yaym Mer-
kezi’nde (Kofu, Japonya) de izlenir®. Frampton, Metabolist hareketin sembo-
lik megastriiktiirlerinin batiya yansimasi olarak Moshe Safdie’nin Habitat’67
Konutlar’ndan (Montreal, Kanada, 1967) bahseder. Uluslararas: mimarhk
tarihi anlatilar1 iginde kendine yer bulamayan Kisho Kurokawa’nin Nagakin
Kapsiil Kulesi (Tokyo Ginza, Japonya, 1972), Dogan Tekeli ve Sami Sisa’nin
LASSA Fabrikasi (Izmit, 1975-1977) gibi Terciiman Gazetesi Binasi da, ta-
sarim yaklagimi, tasarim teknoloji birlikteligi, teknolojik 6zellikleri ve glicli
plastigi ile bu 6rneklere rahatlikla eklenebilir.

Cilingiroglu ve Tunca, islevsel programi matbaa, yaz isleri ve gazeteye
ait yonetsel, sosyal birimler ve tist yonetim ve sirketlere ait bolimler olarak ti¢
ana grupta toplayip, bunu yapinin bigimlenisinde belirleyici bir veri olarak
yorumlamistir (Resim 3). Bu etkiyi giiclendirmek amaciyla yonetim blogu,
dort késede yer alan sekiz diisey kule arasinda yiikseltilmistir. Kuleler, ana
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tagtyicilar olmanin yamsira diisey sirkiilasyon ve tesisat blogu islevlerini tst-
lenmig, hizmet eden ve hizmet edilen mekanlar kiitlesel olarak birbirinden
ayrimistir. Bu ayrim, mimarlarin daha erken yapilarinda, 6rnegin Istanbul
Reklam Sitesi’'nde egemen olan iglevsel kutle par¢alama yonteminin® gelis-
tirilmig hali olarak yorumlanabilir. Ust kotta asili duran bu blogun biiyiik
konsol parcalara boliinmesi ise yapinin plastik etkisini giiclendirmistir.

Avan proje agamasinda daha basit bir striktiirel sistemi olan yapi, uy-
gulama siirecinde iddiah tasarima eslik edecek sekilde yeniden ele alinmugtir.
Yapinn 8 kulesini tagtyan 16 adet perde duvar yapmm temel diisey striik-
tiirtint olusturur ve 23 m’lik agikliklar (Resim 4, 5) ve +12,80 m kotunda
gorsel olarak 15 m olarak algilanan ancak gergekte perdelere dik yonde 7
m, diyagonal aksta ise yaklagtk 20 m digar1 uzanan konsollar1 tagir* (Resim
6, 7). Perde duvarlar kayar kalipla yerinde dokulmus’, dogsemeleri olugturan
T bi¢imli 6ngermeli kirigler ise yurtdiginda prefabrik olarak imal edilerek
yerlestirilmistir. Cift kirisli konsol olarak tasarlanan kuzeybati cephedeki ana
girig sacaginin i¢ kisminda cgelik tagryicili cam bir 6rtii bulunmaktadir (Resim
8, 9). Bunun bir benzeri de +9,60 m kotunda i¢ avlunun tizerini 6rtmektedir.

Binanm dort kogesindeki 225 m?lik konsol mekanlar inga edildigi do- 3 iglev bolgeleri ve

nemde sadece Turkiye degil, Avrupa i¢in de bir teknolojik yenilikti®. Do- tastyici sistemi gdsteren
T . .. . C . kuzeybat-giineydogu

nemin ileri teknolojisi olan 6ngermeli elemanlar, projenin statik tasarimini akst kesiti [Ailla Yiicelin

istlenen Rasin Etiman tarafindan Semih Tezcan danismanhginda bilgisayar makalesinden iiretilmistir

(Yicel, a.ge., 1985)

destegiyle hesaplanmug ve Freyssinet Firmas tarafindan imal edilmistir’. Ya- Kaynak: Kaymak, age.,

pin 1sitma, iklimlendirme ve sihhi tesisat projesini Fikret Tagangil ve Engin 2019, Sekil 3.10].
Kember, elektrik tesisati projesini Biilent Cedetas hazirlamustir®. 4 Kavramsal plan,
+12,80 m kotu (Kaynak:
Yiicel, a.ge., 1985).
Cavugoglu-Kozanoglu Firmasi bu iddiali tasarimu iki yil gibi kisa bir sii- 5 +12,80 m kotu

kahp plani ve kesitleri
. o . . . (Kaynak, a.ge., 2019,
getirmigtir: Atilla Yucel'in de vurguladigr gibi’ yap: “brit beton” olarak ta- Sekil. 3.28).

rede gergeklestirirken bu hizli imalat siireci belirli aksakliklar: da beraberinde
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sarlanmig ancak meydana gelen imalat hatalarini gizleyebilmek icin yiizeyle-
rin stvanmast tercih edilmigtir.

20. ylizyithn mimarhginin miras degeri kazanmas: konusundaki kuramsal
tartisjmalar 1990°’larda yogunlagsmakla birlikte, mimari miras1 tanimlayanin
sadece yas olmadigr ashinda gok daha erken metin ve tartigmalarda da yer
almaktadir. Ornegin, dogrudan 20. yiizyll mimarhgmni mirasa konu etme-
yen Venedik Tuzugu' (1964) kentlerin farkli donemlerde inga edilmis yapi-
larm bir biitiini oldugunu belirtir. Christian Norberg-Schulz (1979), kent ve
kentli hafizasinin, yerin ruhu ve kiiltiirel anlam ile birlikte stirekli devinim
ve doéntgiim iginde oldugunu belirterek, yerin ruhunu korumanin ashinda
“onun 6ziinii stirekli yeni baglamlar i¢inde somutlagtirmay:r” gerektirdigin-
den bahseder"'.

Turkiye’de “mimari miras” kavraminin giinimiizde halen eskilik / yap1
yast ile dogrudan iliskilendiriliyor olmasina ragmen bu konuda en ileri go-
ruglic yorumlardan biri 56 yil énce Dogan Kuban tarafindan yapilmugtir.
1969 tarihli “Modern Restorasyon Ilkeleri Uzerine Yorumlar” makalesin-
de' kilturel miras bakimindan tarihsellik kavramini, yapimm yakin ya da
uzak ge¢mige ait olmasina degil, zaman igindeki doniisimiin ayrilmaz par-
cast olmasima baglar: “Eger bugiinden yarina, teknikte ve sosyal yasantida
kokli degisiklikler olsa, ... daha diin yapilmug bir yaps tarihi kimlik kazanir.”
Burada bahsedilen “tarihi kimlik” ashinda giinimiiz diliyle “kiiltiirel miras
niteligine” kargilik gelmektedir. Yine Kuban’a gore, “yaygin bir kriter olarak
korumay1 gerektiren estetik degerler” ise, “bilimsel, objektif olmaktan uzak|-
tir]”: “Estetik deger, uzun bir zaman siiresi i¢inde tesekkiil etmis yaygin bir
yargl sonucu ortaya ¢ikar yani objektiflesir” Bu tiirden bir yargi, ancak ge-
ligmis bir kiiltiir ortaminda yayginlasabilir. Ulkemiz gibi gelismis ve objektif
nitelik kazanmug bir kiiltiir ortamina sahip olmayan toplumlarda, Terciiman
Gazetesi Binasi gibi segkin bir yapinin estetik degeri hala bireysel begeniler
iizerinden sorgulanabilmektedir.
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Kuban’in bu yorumundan yarim asir sonra, 20. ytizyll mimarhiginin mi-
ras degerleri tizerin odaklan tartiymalar hala benzer sekilde toplumsal ka-
bullerin kritik 6nemine deginir. Vanlaethem ve Poisson’a gore'®, “6zgunlik
anitin 6zel bir niteligi degil, gelistigi baglamdan ayrilmaz bir yargi, semiyotik
bir yapidir”: “... miras olarak tanimlanan yapilar yeni bir 6zgiinliik yargisina
Ozne olusturarak, yeni belge kaynaklarini, uzmanlarin yeniden diigiinilmiis
yargilarmi, yurttaglarin aktif katthmim kapsayan ve [yeni] bir uzlagsmaya
varmay1 hedefleyen bir siirecin pargas: olabilir” Modern mimarlik tirtinle-
11, 6zellikle de teknolojik deger ancak bu tiir siireglerle varilabilen bir yarg
olarak kargimiza ¢ikar. Dolayistyla bu konuda toplumsal nitelikte olumlu bir

yargida uzlagmak gugctiir.

2021 yiinda InnovaConcrete Projesi kapsaminda hazirlanarak ICO-
MOS 20. Yiizyill Mirasi Uluslararas: Bilimsel Komitesi tarafindan yayimla-
nan Cadiz Belgesi'nin'* 6nsoziinde de belirtildigi gibi, “Avrupa’daki beton
miras1 risk altindadir. Yeterince anlagilmamakta ve yeterince bakimi ya-
pimamaktadir. Sonug olarak, siklikla bozulmaya terk edilmekte ve géz-
den ¢ikarilarak yikilmaktadir.” Ne yazik ki, Tiirkiye modern mimarhigina
getirdigi tiim tasarim ve teknoloji inovasyonlar hige sayilarak, Terctiman
Gazetesi Binasi’nin bagina da aymisi gelmigtir. Oysa docomomo’nun 1990

115

tarihli “Eindhoven Bildirgesi”! ile Avrupa Konseyi’nin 1991 tarihli “20.
Yiizyll Mimarlik Mirasinin Korunmas: Tavsiye Belgesi”'®, 35 yil 6nce bu
kiltiirel miras tiri ve biitiinselligi ile toplumsal olarak taninmasi ve korun-
masiin gerekliligine vurgu yapmugstir. 1991 Avrupa Konseyi Belgesi, bu
mirasin “kullanilan yapim sistemleri bakimidan [teknolojik] benzerlik ve
karmagikligina” 6zel olarak dikkat ¢ekmekte, 1990 docomomo Bildirgesi

ise, “uygun koruma teknik ve yontemlerinin kullamilmasi” ve “6ne ¢ikan
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6 +12,80 m kotundaki
konsollardan detay
(Kaynak: Yticel, a.ge.,
1985).

7 Yapinm yikim
stirecinden konsollar:
gosteren detay, 2024.
Yapr icin verilen statik
yetersizlik ve risk kararina
kargilik, yitkim sirasinda
konsollu bir pargasmm
tek bagina ayakta
durabilmesi, bu kararin
tartigmaya acik oldugunu
disindiirmektedir
(Kaynak: Muharrem
Gurbtiz / X).
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mimari eserlerin yikilmasi veya taninmaz hale getirilmesinin 6niine gegil-
mesi” gerektigini belirtmektedir.

docomomo envanter figlerinde ayri bir baglik olarak ele alinan “tekno-
lojik degerlendirme” ashinda, 20. yiizyll ve modern mimarlik mirasinin de-
gerlendirilmesi stirecinde konunun énemini gostermektedir. Ayrica docomo-
mo International ve docomomo Tiirkiye bilimsel ¢aliyma gruplar arasinda
Teknoloji Komitesi de bulunmaktadir. Teknolojik degerlendirme konusu
2013 tarihli “ICOMOS Turkiye Mimar1 Mirast Koruma Bildirgesi”nde'’,
“Teknik ve Teknolojik Deger” baghg altinda “kilttir varlhgmin ait oldugu
donemin teknik bilgi, beceri, yapim, malzeme ve isciligine iligkin belgesel
niteliklerinin tiimii” bigiminde agiklanmigtir. Modern mirasa 6zgi teknolojik
degerlendirme konusunda, docomomo ABD “eserin yapisal, programatik
veya estetik zorluklar1 ¢6zmek i¢in yenilik¢i modern teknolojilerden yararla-
nip yararlanilmadigimi” sorgular. Terciman Gazetesi Binasi’nin diger nitelik-
leri yaninda, bu baglamda da degerli bir yap1 oldugu agiktir.

ICOMOS 20. Yizyl Miras1 Uluslararas: Bilimsel Komitesi ve Getty
Koruma Enstitiisii ortakhgiyla hazirlanan 2021 tarihli “20. Yiizyil Mirast
Tarihi Tematik Cercevesi”nin'® “Bilimsel ve Teknolojik Geligmelerin Ivme
Kazanmasr” baghkh 2. temasi, 20. ytzyilda yap: malzemeleri ve insaat tek-
niklerinin, daha 6nceki yiizyillarin geleneksel malzeme ve yontemlerinden
farkhlagtigini vurgulamakta, 6zellikle beton ve ¢elik kullaniminin yeni yapim
teknolojileri ve ¢ok katli yapilarin tiretiminde rol oynadigini belirtmektedir.
Ayrica, docomomo ABD’nin deger sorgulamasina benzer sekilde betonarme
ve prekast betonun yaygin kullanimi yaninda, “mimari fikirlerin digavurum-
cu malzemesi olarak betonun yaratic ve plastik kullanimina™ dikkat cekmek-
tedir. Beton kullamlan 20. ytzyill mimari tisluplar: arasinda, temelinden iist
ortiisii, dekoratif 6geleri ve anitsal heykellerine, farkh briit beton yiizeyle-
riyle dikkat ¢eken Briitalizm ¢ne ¢ikmaktadir. Yapisal tasarim baglaminda
ise bilgisayar destekli tasarimin gelismesi gerek mithendislik gerek mimarlik
alaninda hizh, biiytik ve verimli striiktiirel bicimlerin tiretilmesini saglamugtir.
Terctiman Gazetesi Binasi, tasarim hikayesi, teknolojisi ve giiglii plastigi ile
bu kapsamda Tiirkiye Mimarhik Tarihi’'nde 6nemli bir 6ykiisti ve anlatisi olan
bir yapidir.

2021 Cadiz Belgesi de benzer bicimde, beton kullaniminin “200 yil
boyunca gelisme ve iyilesme gosteren” bir siire¢ olduguna dikkat ¢ekerek,
bu siireg i¢ginde “yeni ve deneysel” tasarim ve uygulamalarin yer aldigini
hatirlatmakta ve yapilacak miras degerlendirmelerinde bu durumun g6z
ontine alinmasi gerektigini vurgulamaktadir. Diger yandan, ¢imento treti-
mi ve betonarme yapilarin ingasinin “yogun enerji titketimi” gerektirdigi-
ni hatirlatarak, Birlesmis Milletler’in “2030 i¢in Siirdiirilebilir Kalkinma
Hedefleri”nin' temel ilkeleri dogrultusunda, “onarim ve bakim yapma-
nin”, yapiy1 yikarak yerine bagka yeni bir yap1 insa etmekten her zaman
¢ok daha strdirilebilir bir uygulama oldugunu belirtmektedir. 2014
tarihli docomomo “Eindhoven-Seoul Bildirgesi”* de modern yapilarin
strdirtlebilir bigimde korunmasini ve doniigtimiinii desteklemektedir.
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Opysa tilkemizde, dogal afet riskleri basta olmak iizere giindemde olan
sorunlar, saglam olmalarina ragmen 6zellikle 20. yiizyilin betonarme ya-
pilarmnin riskli ilan edilerek yikilmasina neden olmaktadir (Resim 8, 9).
Gergekten riskli oldugu belirlenen yapilarda bile yapisal gliclendirme ve
restorasyon yapilmasi miimkiinken; insaat sektdriiniin baskinligr ve bu
sektore atfedilen 6nem ile kentsel alanlardaki ytksek rantlar, gevre 6l-
¢eginde ve miras kapsamindaki siirdiirtlebilirlik kaygilarina kargin yeni
ingaatlar1 desteklemektedir. Terctiman Gazetesi Binas1 da benzer gerek-
gelerle yitip gitmigtir®’.

Sonug olarak Tstanbul’'un ézgiin bir 20. yiizyil kentsel simgesi olan Ter-
ctiman Gazetesi Binasi’nin kaybi, ayn1 zamanda Tiirkiye mimarlik tarihi ve
modern mimarlik miras1 i¢cinde tasarim-teknoloji birlikteligiyle 6ne ¢ikan
degeri tartigilmaz diizeyde bir érnegin kaybidir. Oysa, “ICOMOS Tirkiye
Mimar1 Mirast Koruma Bildirgesi”* (2013) ile pek ¢ok bagka uluslararas:
belgede de vurgulandigi gibi, kiiltiirel miras “yenilenemez bir kaynak” ve
gelecek nesillere aktarilmasi gercken bir “emanet” olarak gorilmelidir. Yine
aynt bildirgede vurgulandigr gibi, korumanin 6zelikle karar vericiler tarafin-
dan kamu yararma dinamik bir stire¢ olarak algilanmasi ve yasal diizenleme-
lerin miilk sahiplerini 6zendirici ve destekleyici bir anlayis igermesiyle, yogun
kentsel baskilarin 6niine gegmek miimkin olabilir.
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8 Kuzeybati cephede yer
alan ana giris sagagindan
detay, 1980’ler (Kaynak:
ITU Restorasyon
Anabilim Dali Arsivi,
N_036_16_Terciiman
Binasi, Topkapr).

9 Sagagin alttan
goriiniigii, 2000ler
(Kaynak: Toya Plaza).
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Akdenizli Bir Modern

P ] ontjuic Tepesi, Barselona’ya bakmak igin giizel bir nokta.
1929°da Barselona Evrensel Sergisine ev sahipligi yapmus, ser-
gi sonrasi eteklerine Mies’in Alman Pavyonu’nun kalic1 olarak

yerlestigi, sirtlarina MINAC Katalonya Ulusal Sanat Miizesi’nin iginde yer

aldig1 Ulusal Saray (Palau Nacional) ve Olimpiyat Stadi’nin (Estadi Olimpic)

kuruldugu, pek ¢ok kamusal park: ve bahcesiyle kente yukaridan bakan bir
kentsel rekreasyon alani.
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1-3 Acgihgi ardindan Joan
Mir6 Vakfi, Barselona,
yak. 1975. Fotograflar:

©Heirs of Joaquim
Gomis. Fundacié6 Joan
Mir6, Barselona, 2025.

Pinar Gékbayrak

CEIS’in 2023 dénemi Yapi Tasarim Yarngmast kapsaminda 6diil alan
yarismacilar ve jiiri tyeleri olarak ziyaret ettigimiz Barselona’da en heyecan
verici yapilardan biri de bu bélgede yer alan Joan Mir6é Vakfi idi. Tektonik
estetigi, i¢ avlu ve teraslar ile stirekli kurdugu i¢-dis iligkileri ve elbette biin-
yesindeki Mir6 eserleriyle iginde ve etrafinda insana kendisini 1y1 hissettiren,
baglaminin farkinda bir yapiydi. Miré’nun iglerinin sergilendigi yapi, ayni
zamanda 20. ve 21. yiizy1l sanatgilarmin iglerini izleyiciye ulastiran gegici
sergilere ve egitim programlarina da ev sahipligi yapryor.

OPUS CAEMENTICIUM | 337



Akdenizli Bir Modern

Seoee B-H [T

Montjuic Tepesi’nin en st kotlarina yerlesen Joan Miré Vakfi’'nin teras:
kenti izlemek icin giizel bir seyir alani; tabii hemen arkanizda duran yapy1
bir an i¢in unutabilirseniz. Yemyesil bir yamacin ardinda yer alan Barselona,
Akdeniz’e has 1181yla g6z kamagtirirken, yapimin cevredeki bitki Ortiisiiyle
etkilesimi miizenin i¢ ve dig alanlarmi bir biitin kiliyor. 20. yiizyillin 6zgiin
avangart sanatgilarindan ressam ve heykeltirag Joan Miré ve uluslararas:
¢apta bir sanat merkezi yaratmak tizere biraraya geldigi yakin arkadagi Ka-
talan mimar Josep Lluis Sert, s6z konusu proje i¢in Montjuic Tepesi’ni, tam
da bu nedenle se¢mis; tiim hikaye sanatin ve doganin ig ige gegtigi bir yer
hayaliyle baghyor.

Josep Lluis Sert, meslek hayatinin olgunluk dénemine rastlayan bu pro-
jesinde, Akdenizli bir modern mimarligin pesindedir: Rasyonel geometrisi,
beton kalip izlerini okutan beyaz duvarlari, merkezi bir avlunun etrafini
eklemlenerek saran siisten biitiiniiyle armmus, yalin kitleleri ve bir heykel
bahgesine déniisen teras gatisiyla... Cati igrkliklarinin terasindaki heykellerle
yaristigl, doganin iceriden ve disaridan adeta kusattig1 bu yapi, hem modern
hem Akdenizli olabilme halinin siirsel bir 6rnegidir.
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Kuzeyden ve giineyden pek ¢ok uygarlik ve kiiltiirle sarili Akdeniz cog-
rafyasini, Fernand Braudel, belli ortakliklarina ragmen, tek bir uygarlik de-
gil pek gok uygarhigin st tste dustiigl bir “yol kavsag1” olarak tarif eder.
Bu ckosistemin ve kiiltiiriin temel paydast da iklimdir. Tklimin getirdigi
biyogesitlilik, hem bitki 6rtiistinde ve dogal ¢evrede hem de kiiltiirel do-

kuda ve beseri cevrede kendisini gésterir. Bir yandan da tim bu ¢esitlilige
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8-12 Joan Mir6 Vakfi,
Giintimiiz. Fotograflar:
Fundacié Joan Mir6’nun
izniyle, Barselona.

Pinar Gokbayrak

ragmen, Akdeniz mimarlig1 denilince, akla beyaz badanali ya da yigma
tag duvarl, diiz ¢atili, prizmatik, yalin, kii¢iik bosluklu kapali kiitlelerin,
insan 6l¢eginde yar1 acik ve agik alanlar gevresinde yari-yabanil bir doga
ile butiinlestigi pitoresk gorintiler gelir. Bu goriintilerin ardinda iklimsel
veriler oldugu hatirlanirsa, gevresel kosullar1 yorumlayan, nesnel ve islevsel
sebepleri olan bu mimari bi¢gimlenmenin zaman igerisinde kendi tektonigi-

ni de olusturdugu gorulir.

Aslina bakilirsa, Sert’in tiim mesleki kariyeri boyunca bir dénem birlikte
de calistign Le Corbusier basta olmak iizere, etkilendigi modern mimarhgin
kurucu isimlerinin rasyonalist ve avangart ideallerinin yansira, Katalon-
ya’nin yerel kimligini de anlamaya ve anlamlandirmaya gayret ettigi soyle-
nebilir. Meslektaslar Josep Torres Clavé ve Fernando Garcia Mercadal gibi
isimlerle birlikte, modern mimarhgmn Katalonya’da yayginlastirilmas: igin
kurduklart Grup d’Arquitectes 1 Técnics Catalans per al Progrés de I’Arqui-
tectura Contemporania (G.A. T.C.PA.C.- Cagdag Mimarligin Tlerlemesi 1gin
Katalan Mimarlar ve Teknisyenler Grubu) grubunun dergisi 4. C. Documentos
de Actividad Contempordnea’da Katalan bir kiy1 kasabasindaki geleneksel balik-
¢1 evlerini yayimlayarak bu evlerin yalinhgma ve iglevselligine deginmesi,
modern mimarlik ile Akdeniz yerel mimarhginin ortakliklarinmi arayigimin
ilk isaretlerindendir. Sert’in aym derginin bir bagka sayisinda yayimlanan
“Raices Mediterraneas de la Arquitectura Moderna” (Modern Mimarhigin
Akdenizli Kékenleri) baglikli makalesi de bu ortaklik arayiginin bir géstergesi
niteligindedir.!

Erken modern dénemde rasyonel akil ve makine estetigine karsi, mo-
dernden taviz vermeden ancak yerel mimarhgn siirsel diinyas: tizerinden bu
modern dunyaya bakan “yeniden tretilmig bir mitos™ olarak Akdenizlilik,
Sert’i kariyeri boyunca mesgul eder.

Sert’in ilk igleri bu ortaklik arayigin1 6ncelikle bicimsel diizeyde ele aldigi-
m gosteriyor. Ornegin, 1934-35 yillarinda Josep Torres Clavé ile birlikte Bar-
selona yakinlarindaki bir sahil kasabasinda inga ettigi haftasonu konutu olan
Garraf Evleri’'nde Akdeniz mimarhigmin malzeme, yan silindirik ¢gikmalar,
bacalar, kiigiik agikliklar ve prizmatik yalin kiitleler gibi 6gelerini kullansa da,
yerel mimarhigin dayanak noktasi olan iklimsel verileri, 1s1 tasarrufuna y6ne-
lik malzeme seciminde veya cephedeki bosluklarin tasariminda ¢ok dikkate
almadig gorulur.?

Sert kartyerinin énemli bir boliimiinii ispanya ig, Savagt nedeniyle 1939
yilinda gb¢ etmek zorunda kaldigit ABD’de gegirir, uzun bir dénem Harvard
GSD’de dekan olarak bulunur ve ¢cogu projesini de ABD’de kurdugu biiroda
olusturur. Her ne kadar denizasiri yeni bir cografyada meslegini siirdiirse
de, iginden geldigi bu cogratyada insa etmeye ve Akdeniz baglami iizerine
diiginmeye devam eder. Bu dénembki igleri arasinda 1955’te yine Miré icin
tasarladigi Mallorca’daki stiidyo (bugtinkii Miré Mallorca Vakfi) ve 1964°te
Fransa, St. Paul de Vence’da insa ettigi Maeght Vakfi bulunur. ABD’deki
yillarinda Sert, artik Akdeniz mimarliginin 6gelerini kullanirken daha kararh
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ve yerel kosullara duyarhdir. Mir6’nun Mallorca’daki stiidyosunda kullandi-
g1, Katalan tonozunu andiran yarim tonozlar bigimsel bir yorumun 6tesinde
aralarindaki gati pencereleriyle iklimsel kosullar1 da gézeten birer mimari
ogedir. Maeght Vakfi'nda gerek kiitle plastigi ile gerek vaziyet planinda bir
Akdeniz yerlesimini hatirlatan pargals, yar: agik ve agik alanlarla sarilmag kiit-
le denemeleriyle kendi 6zgiin dilinin pesindedir. Sert’in bu yapilari, kati bir
islevselciligi reddederek, plastisitesi giicli, heykelsi bir mimari dil arayigimin
izleri olarak okunabilir.

Bu iglerin ardindan gelen Joan Miré Vakfi’'nda da benzer bir dil arayist
devam eder; 6nceki yapilarda denenen program ve kiitle tektoniginin yalin-
lagarak olgunlagtigr goriltr. Birbirinin icine akan farkh yiiksekliklerdeki ha-
cimleri, i¢ bosluklartyla dinamik bir seyir imkan: taniyan salon diizeni, digar1
kapal sergi alanlariin dolayl glinisigiyla aydinlanan ig yiizeyleri, 6te yanda
sergi salonlarim birbirine baglayan geffaf sirkiilasyon alanlariyla bazen orta
avluyu, bazen dig teraslari igeri katan buiyiik seffaf cepheleri ile bu yapida,
hareketi esas alan, oldukca rasyonel ve modern bir mekan organizasyonu
6ne gikar. Mekan kurgusu izleyiciyi, girdigi noktadan alip ayni sergi salonuna
tekrar ugramasini gerektirmeden orta avlu gevresinde birbirine eklemlenmis
salonlar1 dolagtirarak girig noktasina geri birakir.

1975 yihinda kullanima agilan yapi, Sert’in 6grencisi olmus ve vakfin da
10 y1l (2009-19) baskanhgimi yapmus Jaume Freixa tarafindan 1988-2000 yil-
lar1 arasinda eklemelerle genigletilir. Frexia, Sert’in 6zgtin mekan kurgusuna
ve kiitle estetigine sadik kalarak, ikinci bir orta avlu olusturacak sekilde salon
sayisini artirir; geometrik ¢ati igikliklarim tekrar eder.

Yapinin en etkileyici alanlaridan biri de ¢ati terasidir. Teras ¢atinin hey-
kelleri sergilemek tizere kullamm alanini gogaltmasi, agik havada bir heykel

342 | OPUS CAEMENTICIUM

13 Mir6’nun 1972
tarihli bronz heykeli
“Personnage” (Kisi).
Fotograflar: Pinar
Gokbayrak.



Notlar

1

Burcu KuttkeUoglu, “Akdeniz ikliminde Modernizm,
Modernist ikimde Akdeniz: Yirminci Yizyil Katalan
Mimarliginda Yerel Ogeler”, Mimarlik, sayi 372, 2013,

Pinar Gokbayrak

bahgesi imkani sunmasi ve gat1 igtkliklarim heykelsi bigimlerinin bu heykel
bahgesinin tanmimlayic1 6geleri olmalar ile i¢ diinyanin iizerine ikinci bir kat-
man eklenir. Yapimin kuvvetli tektonigini kuran yegane 6gelerden biri saf
geometrik bigimlerse, kuskusuz bir diger de bu saflig: ortaya ¢ikaran briit
betonun maddesel 6zelligidir. Birbirine paralel bir dizi tonozun orttigi sergi
salonlar1 ve bu salonlara endirekt 151k almaya yarayan cati 1sikliklar: beto-
nun plastisitesini gozler 6niine sererken, ciplak sagir duvarlar ise 1s1k-golge
hareketleriyle Akdeniz 1s1g1n1 da elle tutulamayan (intangible) bir baska yapi
malzemesine dénustiriir. Yapinin i¢ mekaninda ise, her bir salonda farkl bir
hacmin igine girdiginizi ve o hacme uygun sanat eserleriyle sarildiginizi his-
seder, dig dinyadan koparsiniz. Salonlarin birinden digerine gecerken orta
avludaki zeytin agacini izler, Mir6’nun ilham aldig1 dogay1 yapinin merkezi
6gesi olarak zihninizde konumlandirirsiniz. Bembeyaz i¢ hacimleri birbirine
akitan terracotta zemin tercihi ise bu yapinin cografyaya ve baglama daya-
nan 0zgiin kimligini her adimda size yeniden hatirlatir.

Yapiun giriginde ziyaretgiyi selamlayan Miré’nun bronz heykeli “Per-
sonnage” (Kisi) da odagina insani ve dogay1 alan Akdenizli kimligini en gtizel
Ozetleyen i§ olarak hatirda kalmaya degerdir. Mir6’nun kendi sézleriyle “Ta-
mamlanabilen formlarin olanaksiz evliligidir bu. Heykellerin ¢ogunda birkag
obje biraraya getirilir. Ornegin Kisi (1970) heykeli bir bademle basladi; ara
asamada bademin 15 kat1 buiytikliiginde al¢idan bir model yaptim. Bu kritik
asamada alciy1 yeniden bigimlendirdim, sonra bagini ekledim. Bag bir cakil-
tagini temel aliyordu.”™

Akdeniz’den diinyaya bakmak da herhalde bu yoniiyle ayrgir... Neti-
cede dinyaya nasil baktigimiz énemlidir, mesela bir badem kabuguna ve
cakiltagina...

3 Burcu KUtUkgUoglu, a.g.y., 2013.

Dean Swanson ile séylesi, 1970. “Joan Mird. Kadinlar,
Kuslar, Yildizlar” Sergisi, Sakip Sabanci Muzesi,

23 Eylul 2014-8 Mart 2015.

=N

Gunkut Akin, “Klimali Mimarlik, Nereye?”, Mimarlik,

sayl 372, 2013.
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