akdenizli bir modern

Pinar
Gékbayrak

Montjuic Tepesi, Barselona’ya bakmak icin
glzel bir nokta. 1929°'da Barselona Evrensel
Sergisi’ne ev sahipligi yapmis, sergi sonrasi
eteklerine Mies’in Alman Pavyonu’nun kalici
olarak vyerlestigi, sirtlarina MNAC Katalon-
ya Ulusal Sanat MUzesi’nin icinde yer aldigi
Ulusal Saray (Palau Nacional) ve Olimpiyat
Stadr’'nin (Estadi Olimpic) kuruldugu, pek ¢ok
kamusal parki ve bahgesiyle kente yukaridan
bakan bir kentsel rekreasyon alani.

CEiS’in 2023 dénemi Yap! Tasarim Yarisma-
sI kapsaminda &6dul alan yarismacilar ve jUri
Uyeleri olarak ziyaret ettigimiz Barselona’da
en heyecan verici yapilardan biri de bu bol-
gede yer alan Joan Mird Vakfi idi. Tektonik
estetidi, ic avlu ve teraslari ile strekli kurdugu
ic-dis iliskileri ve elbette blUnyesindeki Miré
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eserleriyle icinde ve etrafinda insana ken-
disini iyi hissettiren, baglaminin farkinda bir
yaplydi. Mird’nun islerinin sergilendigi yap,
ayni zamanda 20. ve 21. yUzyil sanatcilarinin
islerini izleyiciye ulastiran gecici sergilere ve
egitim programlarina da evsahipligi yapiyor.

Montjuic Tepesi'nin en Ust kotlarina yerlesen
Joan Mird Vakfr'nin terasi kenti izlemek icin
glzel bir seyir alani; tabii hemen arkanizda
duran yaplyi bir an icin unutabilirseniz. Yem-
yesil bir yamacin ardinda yer alan Barselona,
Akdeniz’e has I1si1giyla gdz kamastirirken, ya-
pinin ¢evredeki bitki értUstyle etkilesimi muU-
zenin i¢ ve dis alanlarini bir bGtin kiliyor. 20.
yUzyilin 6zgln avangart sanatcilarindan res-
sam ve heykeltiras Joan Mird ve uluslararasi
capta bir sanat merkezi yaratmak Uzere bir

J




araya geldigi yakin arkadasi Katalan mimar
Josep Lluis Sert, séz konusu proje i¢cin Mont-
juic Tepesi’ni, tam da bu nedenle secmis; tim
hikdye sanatin ve dogdanin i¢c ice gectigi bir
yer hayaliyle basliyor.

Josep Lluis Sert, meslek hayatinin olgunluk
doénemine rastlayan bu projesinde, Akdenizli
bir modern mimarhdin pesindedir: Rasyonel
geometrisi, beton kalip izlerini okutan beyaz
duvarlari, merkezi bir avlunun etrafini eklem-
lenerek saran slsten butlnUyle arinmis, ya-
lin kGtleleri ve bir heykel bahcesine dénlsen
teras catisiyla... Cati isikliklarinin terasindaki
heykellerle yaristigl, doganin iceriden ve di-
saridan adeta kusattigi bu yapi, hem modern
hem Akdenizli olabilme halinin siirsel bir 6r-
negidir.

Kuzeyden ve glneyden pek ¢ok uygarlik ve
kaltlrle sarili Akdeniz cografyasini, Fernand
Braudel, belli ortakliklarina ragmen, tek bir
uygarhk degdil pek c¢cok uygarligin Ust Uste
dusttgu bir “yol kavsadl” olarak tarif eder.
Bu ekosistemin ve kUltlrin temel paydasi da
iklimdir. iklimin getirdigi biyocesitlilik, hem
bitki 6rtisinde ve dodgal cevrede hem de
kulttrel dokuda ve beseri ¢cevrede kendisini
gbsterir. Bir yandan da tim bu c¢esitlilige rag-
men, Akdeniz mimarhdi denilince, akla beyaz
badanall ya da yigma tas duvarli, diz catil,
prizmatik, yalin, kiiclk bosluklu kapal kUtle-
lerin, insan dlceginde yari acik ve acik alanlar
cevresinde yari-yabanil bir doga ile bUtUnles-
tigi pitoresk goruntuler gelir. Bu gérintilerin
ardinda iklimsel veriler oldugu hatirlanirsa,

cevresel kosullari yorumlayan, nesnel ve is-

levsel sebepleri olan bu mimari bigcimlen-
menin zaman ig¢erisinde kendi tektonigini de
olusturdugu goérilar.

Aslina bakilirsa, Sert’in tim mesleki kariyeri
boyunca bir dénem birlikte de ¢alistigi Le Cor-
busier basta olmak Uzere, etkilendigi modern
mimarhdin kurucu isimlerinin rasyonalist ve
avangart ideallerinin yanisira, Katalonya’nin
yerel kimligini de anlamaya ve anlamlandir-
maya gayret ettigi sdylenebilir. Meslektaslari
Josep Torres Clavé ve Fernando Garcia Mer-
cadal gibiisimlerle birlikte, modern mimarhgin
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Fotograflar: ©Heirs
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Fundacio Joan Miro,
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4-5 Joan Mird Vakfi.
Cizimler: Fundacio
Joan Miré’nun
izniyle, Barselona

6-7 insasl! sirasinda
Joan Miré Vakfi.
Fotograflar: ©Heirs
of Joaquim Gomis.
Fundacio Joan Miro,
Barselona, 2025

Secoitn Df-DE

Katalonya’da yayginlastirilmasi icin kurdukla-
ri Grup d’Arquitectes i Tecnics Catalans per
al Progrés de I'Arquitectura Contemporania
(G.AT.C.P.A.C.- Cagdas Mimarligin ilerlemesi
icin Katalan Mimarlar ve Teknisyenler Grubu)
grubunun dergisi A.C. Documentos de Acti-
vidad Contemporanea’da Katalan bir kiyi ka-
sabasindaki geleneksel balike¢i evlerini yayim-
layarak bu evlerin yalinligina ve islevselligine
deginmesi, modern mimarlik ile Akdeniz ye-
rel mimarhginin ortakliklarini arayisinin ilk isa-
retlerindendir. Sert’in ayni derginin bir baska
sayisinda yayimlanan “Raices Mediterraneas
de la Arquitectura Moderna” (Modern Mimar-
lIgin Akdenizli Kékenleri) baslikli makalesi de
bu ortaklik arayisinin bir gdstergesi niteligin-
dedir!
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Seccidn Dolba

Erken modern dénemde rasyonel akil ve ma-
kine estetigine karsi, modernden taviz ver-
meden ancak yerel mimarligin siirsel dinyasi
Uzerinden bu modern dlnyaya bakan “yeni-
den Uretilmis bir mitos”? olarak Akdenizlilik,
Sert’i kariyeri boyunca mesgul eder.

Sert’in ilk isleri bu ortaklik arayisini 6ncelikle
bicimsel dizeyde ele aldigini gésteriyor. Or-
nedin, 1934-35 yillarinda Josep Torres Clavé
ile birlikte Barselona yakinlarindaki bir sa-
hil kasabasinda insa ettigi haftasonu konutu
olan Garraf Evleri'nde Akdeniz mimarhginin
malzeme, yari silindirik ¢cikmalar, bacalar, k-
cUk acikliklar ve prizmatik yalin kUtleler gibi
6gelerini kullansa da, yerel mimarlidin daya-
nak noktasi olan iklimsel verileri, I1sI tasarru-



funa yonelik malzeme seciminde veya cep-
hedeki bosluklarin tasariminda cok dikkate
almadigi goéralar.®

Sert kariyerinin 8nemli bir baliminU ispanya
ic Savasi nedeniyle 1939 yilinda gé¢ etmek
zorunda kaldigi ABD’de gecirir, uzun bir dé-
nem Harvard GSD’de dekan olarak bulunur
ve codu projesini de ABD’de kurdugu bUro-
da olusturur. Her ne kadar denizasiri yeni bir
cografyada meslegdini slrdirse de, icinden
geldigi bu cografyada insa etmeye ve Akde-
niz baglami Gzerine disiinmeye devam eder.
Bu dénemki isleri arasinda 1955’te yine Mird
icin tasarladigi Mallorca’daki stidyo (bugln-
kU Miré Mallorca Vakfi) ve 1964°’te Fransa, St.
Paul de Vence’'da insa ettigi Maeght Vakfi
bulunur. ABD’deki yillarinda Sert, artik Ak-
deniz mimarhginin éJelerini kullanirken daha
kararli ve yerel kosullara duyarlidir. Mird’nun
Mallorca’daki stidyosunda kullandigi, Kata-
lan tonozunu andiran yarim tonozlar bicimsel
bir yorumun 6&tesinde aralarindaki c¢ati pen-
cereleriyle iklimsel kosullari da gbzeten birer
mimari égedir. Maeght Vakfi'nda gerek kutle
plastigi ile gerek vaziyet planinda bir Akdeniz
yerlesimini hatirlatan parcall, yari acik ve acik
alanlarla sarilmis kUtle denemeleriyle kendi
6zgln dilinin pesindedir. Sert’in bu yapllari,

katl bir islevselciligi reddederek, plastisitesi

glcla, heykelsi bir mimari dil arayisinin izleri
olarak okunabilir.

Bu islerin ardindan gelen Joan Mird Vakfi'nda
da benzer bir dil arayisi devam eder; 6nceki
yapilarda denenen program ve kUtle tektoni-
ginin yalinlasarak olgunlastigi gérular. Birbi-
rinin icine akan farkli yUksekliklerdeki hacim-
leri, ic bosluklariyla dinamik bir seyir imkani
taniyan salon duzeni, disari kapall sergi alan-
larinin dolayli gUnisigiyla aydinlanan i¢c ylzey-
leri, 6te yanda sergi salonlarini birbirine bag-
layan seffaf sirktlasyon alanlariyla bazen orta
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avluyu, bazen dis teraslari iceri katan buyuk
seffaf cepheleri ile bu yapida, hareketi esas
alan, oldukc¢a rasyonel ve modern bir mekan
organizasyonu 6ne cikar. Mekan kurgusu izle-
yiciyi, girdigi noktadan alip ayni sergi salonu-
na tekrar ugramasini gerektirmeden orta avlu
cevresinde birbirine eklemlenmis salonlari
dolastirarak giris noktasina geri birakir.

1975 yilinda kullanima acilan yapi, Sert’in 63-
rencisi olmus ve vakfin da 10 yil (2009-19)
baskanhgini yapmis Jaume Freixa tarafindan
1988-2000 vyillari arasinda eklemelerle genis-
letilir. Frexia, Sert’in 6zglin mekan kurgusuna
ve kUltle estetigine sadik kalarak, ikinci bir
orta avlu olusturacak sekilde salon sayisini
artirir; geometrik cati isikliklarini tekrar eder.

Yapinin en etkileyici alanlarindan biri de ¢ati
terasidir. Teras catinin heykelleri sergilemek
Uzere kullanim alanini codaltmasi, acik havada
bir heykel bahcesi imkani sunmasi ve cati 1sik-
liklarinin heykelsi bicimlerinin bu heykel bah-
cesinin tanimlayici 6Jeleri olmalari ile i¢ din-
yanin Uzerine ikinci bir katman eklenir. Yapinin
kuvvetli tektonigini kuran yegane &gelerden
biri saf geometrik bicimlerse, kuskusuz bir di-
ger de bu safligi ortaya cikaran brit betonun
maddesel 6zelligidir. Birbirine paralel bir dizi
tonozun 6rttGgu sergi salonlari ve bu salonla-
ra endirekt 1sik almaya yarayan cati isikliklari
betonun plastisitesini gdzler dnlne sererken,
ciplak sadir duvarlar ise isik-gélge hareketle-
riyle Akdeniz 1sigini da elle tutulamayan (in-
tangible) bir baska yapl malzemesine doénis-
tardr. Yapinin ic mekaninda ise, her bir salonda
farkli bir hacmin igcine girdiginizi ve o hacme

uygun sanat eserleriyle sarildiginizi hisseder,
dis dlinyadan koparsiniz. Salonlarin birinden
digerine gecerken orta avludaki zeytin ada-
cini izler, Miré’nun ilham aldigi dogay! yapinin
merkezi 6Jesi olarak zihninizde konumlandi-
rirsiniz. Bembeyaz i¢c hacimleri birbirine akitan
terracotta zemin tercihi ise bu yapinin cograf-
yaya ve baglama dayanan 6zgUln kimligini her
adimda size yeniden hatirlatir.

Yapinin  girisinde  ziyaretciyi selamlayan
Miré’nun bronz heykeli “Personnage” (Kisi)
da odadina insani ve dogay! alan Akdenizli
kimligini en glzel 6zetleyen is olarak hatirda
kalmaya degerdir. Mird’nun kendi sozleriyle
“Tamamlanabilen formlarin olanaksiz evlili-
gidir bu. Heykellerin cogunda birkac obje bir
araya getirilir. Ornegdin Kisi (1970) heykeli bir
bademle basladi; ara asamada bademin 15
katli bGyUkliginde al¢cidan bir model yaptim.
Bu kritik asamada alciyr yeniden bigimlendir-
dim, sonra basini ekledim. Bas bir cakiltasini
temel aliyordu.”*

Akdeniz’den dinyaya bakmak da herhalde
bu yodnlyle ayrisir... Neticede dinyaya nasil
baktigimiz &énemlidir, mesela bir badem ka-
buguna ve cakiltasina...

1 Burcu Kutuketoglu, “Akdeniz ikliminde Modernizm,
Modernist iklimde Akdeniz: Yirminci Yuzyil Katalan
Mimarhginda Yerel Ogeler”, Mimarlik, sayi 372, 2013.

2  GUunkut Akin, "Klimal Mimarlik, Nereye?”, Mimarlik,
sayl 372, 2013.

3 Burcu Kuttke¢toglu, a.g.y., 2013.

4 Dean Swanson ile sdylesi, 1970. “Joan Mird. Kadinlar,
Kuslar, Yildizlar” Sergisi, Sakip Sabanci Muzesi, 23
Eylul 2014-8 Mart 2015.
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