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Mimarligin Maddi ve Sembolik

Olanakliligi Uzerine Modern

Bir Deneme:

ECLAC / CEPAL Binasi

1966 yilinda Sili’nin Santiago kentinde hizmete giren Birlesmis Milletler Latin
Amerika ve Karayipler Ekonomik Komisyonu (ECLAC / CEPAL) hinasi Emilio
Duhart, Christian de Groote ve Roberto Goycoolea ile yardimci mimar olarak Oscar
Santelices’in tasarladigi bir iiriin. Bugiine dek mimarisi acisindan az ele alinmig
oldugu soylenehilir. 0ysa, ECLAC / CEPAL yapisi hem mimarlik-siirdiiriilebilirlik
iligkisi sorunsalina iligkin ¢ok erken hir kaygiyi ortaya koyuyor, hem de mimarhk
iiriiniiniin insasinda calisanlarin izlerini hice sayan yiizlerce yillik hir aligkanhg
asmayi deneyen yine ¢ok erken hir kavrayisi ornekliyor.

Aktan Acar B Bina, yapi, mimarlik
arasinda bir fark oldugunu ileri stirenler
arglimanlarini entelektiiel ve/veya estetik
bir igerik veya agkin bir amag fikrinin
lizerine inga ediyorlar. Bu igerik ya da
amacin ortak bir kokenle, bilimsel veya
metafizik bir kozmolojiyle agiklandig:
paradigmalari geride birakmis olabiliriz.
Ancak bir zamanlar giindelik hayatla
metafizigin birbirini tamamladigi ya da
ordigi bir evrene dagilmig kavramlarin,
pratiklerin, rittiellerin mimarligi nasil
tanimladigini, bi¢imi ve hacmiyle ayrilmaz

bir biitiin olarak mekani nasil tirettigini,
glinimiize ulasabilen bilinen en eski
kaynaktan, Vitruvius’tan 6grenmigtik’.
Antik¢ag’in epistemesi ile mimarlik
arasinda, bugiinii bile kapsayacak bicimde,
Rosetta Tag1 gorevi goren On Kitap’tan
bu yana bicimle iglev arasindaki iligkiyi
kuramsal bir diizleme tasimaya calisiyor
mimarlikla ilgilenen herkes.

Vitruvius, bu iligkiyi, insanligin tiglemelere
dugkiinligiinden kaynakl olsa gerek
populerligi utilitas-firmitas-venustas ile
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hi¢bir zaman yarigamamig olan 6 kavramla
acgiklamaya gayret etmig. Mimarhgin
duizen, tasarim, 6l¢t birligi, uyum, amaca
uygunluk ve ekonominin birliginden
olustugunu yazmis; On Kitap’in farkl
bolimlerinde her birini digerleriyle

iligki i¢inde agiklamaya caligmis. Ozetle,
yapinin en kiiciik biriminden biitiiniine
kadar her bir par¢asinin ve pargalar
arasindaki bosluklarin boyutlarinin

en basta belirlenmis tek bir modiilden
baglayarak belirlenmesi gerektigini;
boyutlarin yapinin islevine, kullanicisinin
sosyal konumuna, maddi kosullar ve
kaynaklara gore diizenlenecegini ama
mimarin gorgusi ve yerlesik gelenekler
arasindaki uyumu yakalamaya yardim
edecegini; herkesin ve her geyin amacina

ve dogasina uygun olmasiyla yapimin
tamamlanacagini ifade etmig Vitruvius. Bu
gorus, bigim ile islev arasindaki iliskinin
dar bir neden sonug iligkisine sikigtirmadan
ele alindigini, alinabilecegini isaret

ediyor. Katmanlar halinde, malzemenin
dogasi, yapabilecekleri, anlami; yapisal
elemanlarin ve yapim tekniklerinin biitiin
icindeki maddi ve sembolik rolleri {izerine
diigiinme firsati veriyor. Islevin eylemi,
teknigi, anlami1 ve hepsinin birlikte olanakl:
kildig1 yasamu kapsadigini gosteriyor.

1966 yilinda $ili’nin Santiago kentinde
hizmete giren Birlesmis Milletler Latin
Amerika ve Karayipler Ekonomik
Komisyonu (ECLAC / CEPAL)

binasi, bu imkanin gergege dontistigi
mimari 6rneklerden biri?. 1960 yilinda

_ | G —
tﬁ"_lmE E

L s
T

gergeklestirilen ulusal yarismada Silili

mimar Emilio Duhart’in lider, Christian de
Groote ve Roberto Goycoolea ortak, Oscar

Santelices’in ise yardimci rol tistlendigi
ekibin projesi Philip Johnson ve Wallace
Harrison’un da aralarinda bulundugu bir
juri tarafindan birinci segiliyor.

Harvard Universitesi’nde Walter
Gropius’un yonetimindeki mimarhk
yiksek lisans programi mezunu olan
Dubhart’in Gropius’la ¢alistigi biliniyor.
Dubhart, Le Corbusier’nin Hindistan’daki
projelerinde de gorev aliyor. Duhart

ve ekibinin yaklagimlarini bu kariyer
tizerinden okumak, mimarliklarini modern
mimarhigin koge taglarina referansla ele
almak, bicimsel benzerlikler kurmak
elbette miimkiin. Ancak boyle bir
degerlendirme yapisal yalinligt olanakli
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1 ECLAC Binasi, Santiago,
Sili, 2011 (Fotograf: ©CEPAL
- La Comisién Econémica para

América Latina y el Caribe).

2-3 ECLAC Binasi, Plan ve
kesitleri (OAlherto Montealegre,
Emilio Duhart Arquitecto,

Ediciones ARQ - Pontificia
Universidad Catolica de Chile,

1994. Kaynak: Docomomo

Journal, say1 52, 01/ 2015).
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kilan islev ve anlam katmanlarini eksik
birakacaktir. Latin Amerika tlkelerinin
bagimsizlik miicadelelerinin ardindan
gosterdikleri ekonomik ve toplumsal
kalkinma cabasinin, modernle gelenekselin,
yerelle kiiresel ¢catigmasinin, kimlik
tartismalarinin tiim sancilariyla birlikte
yasandigi bir cografyada insa edilen anitsal
bir yapi, bir gurur kaynagi olan bu bina
¢ok daha fazlasini hak ediyor.

Kimlik ingasi, icadi veya kesfiyle meggul
toplumlarda binlerce yilda biriken,
dontsen ve bigimini bulan, profesyonel
igbirliginin 6tesinde bir yanyanalig: tarif
eden kolektif gii¢ ve biling mekaninin
cetin bir meydan okumaya dontstugiint
sOylemek miimkiin. Asirlar siiren

somiurge idarelerine karsi verdikleri
miicadeleyle 6zgurliklerini elde eden
Afrika, Gliney Amerika, Orta-Dogu-
Giliney Asya tilkelerinin sosyal ve kilturel
bagimsizliklarini inga siireglerinde bu
meydan okumanin ve catigmanin en
keskin haliyle bedenlendigini iddia

etmek yanlig olmayacaktir. Mimarligin
tstlendigi ya da entelektiiellerin mimarliga
yiikledikleri sorumlulugun, eski ve yeninin
miucadelesinde en cetin karsilasmalarin
mekan tizerinden gerceklegsmesine yol agtig
sOylenebilir.

Ozellikle Afrika ve Giiney Amerika’da
bu ¢atigmanin taraflarinin, kita Avrupasi
ile 6zdeglesmis paradigmalarin icinde
¢Oziim aramalar1 dikkat cekici. Koklerine

donebilmek, geleneksel yontem ve
bigimlerin izini bulabilmek i¢in ihtiyac
duyulan disiinsel cergevenin farkl
cografyalardan, analizlerden beslenmesi
ise neredeyse siradan bir durum. Ciinki
unutulmug gelenekler ancak ritiel olarak,
bigimsel unsurlariyla tekrar edilebiliyor.
Yeni bir kultur, kimlik, kolektivite insa
etmek bir irade ya da inisiyatif meselesi
degil. Zaman, yer ve insanin belki de
milyonlarca defa kesismesinin bir sonucu.
Bu kesisme ya da bulusmayi, Tahsin
Yiicel’e referansla’; “yerlem”i yeterince
analiz edebilecegine ve sonuglari tekrar
edebilecegine inanan modern insan ise
ozgiinlitk iddiasiyla meydan okuyor bu
birikime.

“Uygar toplumlarin” arastirma ve

analiz nesnesi olarak gordiigii diger tiim
cografyalar gibi Latin Amerika da bu
meydan okumanin sahnelerinden biri.
Farkliliklarin en az cografyanin kendisi
kadar guiclii ve belirgin oldugu Giiney
Amerika’da Kolomb sonrasi déniisiimiin
farkli yollar izledigi; Avrupali kasiflerin,
isgalcilerin, somiurgecilerin her yerde
ayni bicimde kok salmadiklari, farkl
yapili cevreler tirettikleri biliniyor*,
Bazilarinda evsahiplerinin gelenekleri,
kokleri, temelleri tizerine inga ve bir tiir
entegrasyon sozkonusu olurken, bazi
yerlerde anlik, kisa vadeli ihtiyaclarin
karakterini verdigi zamanin ruhuna uygun
birtakim miidahaleler gergeklesmis.

Bu ¢esitlilik iginde, uluslararasi ortamda
temsil, soz hakki firsat1 verecek

bir yapiin o giin mimarlik i¢in ne
sOyleyecegi, bu soziin gelecekte nasil
yankilanacagi 6nemli bir soru. ECLAC
Binasi, her ne kadar entelektiiel ve
ekonomik cevrelerle siki iligki icinde de
olsa, cagdas Latin Amerika, ozellikle de
modern $Sili mimarliginin kabul ve takdir
gormesi icin onemli bir firsat olarak
degerlendirilmis olmali. Hem geleneksel
hem de modern onciillerin, tekrar edile
edile incelmis, mitkemmel hale getirilmisg
tekniklerinin ¢itay1 belirledigi, begeninin
ve ise yararligin olguitii haline geldigi bir
ortamda Duhart ve arkadaglarinin zor

bir ig basardiklar1 ortada. ECLAC Binasi,
modernist bir tutum sergilemek adina
degil; is¢iligin, malzemenin, geleneklerin,
doganin giiclerinin ve simgelerin karsilikli
etkilesiminin sonucu ortaya ¢ikiyor.
Sembolik degerini taninan ve bilinen
unsurlarin kullanilmasiyla elde etmiyor
yapi. Gliney Amerika piramitlerine, giines
ya da ay kiiltlerine, koloni déneminin
yerlesim ilkelerine referanslari var elbette.
Ancak bunlar gorsel kiiltiirde yerlesik
hale gelmis ve yapinin kiitlesine iligtirilmig



unsurlar degil.

Hem geleneksel hem de modern olanda
kuram, eylem hatta metafor olarak
tekrarlanagelen, teknik yeterliligiyle
giindelik yagsam pratikleri i¢in iglevsel

hale gelen yapilarin “gorilen ve taninan
unsurlar1”, érnegin cephe elemanlari,
zamanla diger tiim iglevlerinin “sembolik”
ifadesine donusebiliyor. Binanin, disaridan
bakildiginda, taninan ve bilinen bigimlerle
viicut bulmasinin, degerli ve anlamli
olmasinin gerekli ve yeterli kosul sayildig
bir durum bu. Insan yagamina kiyasla ¢cok
daha uzun bir zamana yayildig icin teknik
ve ardindan bi¢imsel tekrarlarin kurala
donustigii durumlarda mevcut kavrayigta
degisikliklerin gerceklesmesi de ¢cok daha
zor oluyor, ¢ok daha fazla zaman aliyor.
Bu degisikligin gerceklesebilmesi igin dnce
eskinin, ritiielin, sembolik olanin taninmas:
ve nedenlerinin anlagilmasi gerekiyor.

Josep Lluis Sert, Ferdinand Léger ve
Sigfried Giedion’un 1943 yilinda buyiik
bir cesaretle malumu ilan ettikleri
anitsalligin 9 maddesi manifestosu anlam,
tekrar, simgesellik tizerine aktarilanlarin
giindelik yasamdaki yapi tiretim pratiginin
dinamikleri ile iligkisini 6zetliyor®. Sert,
Leger ve Giedion, anitlarin sembolik
degerini taniyor; insanlarin sosyal ve
kolektif yagsamlarini islevin diginda temsil
edecek, anitsalliga, negeye, gurura, umuda
dair ihtiyaglarini, 6zlemlerini giderecek
binalar istediklerini vurguluyorlardi.
Manifestonun, mimarlarin, kendi
entelektuel fikirlerine veya imgelerine
bi¢im kazandirmayi, siradan insanlarin
ihtiyac, fikir ve imgelerini gerceklegtirme
olanaginin 6niine koymalarindaki seckinci

INIJILNIWIYI SNAO | 3|

tavra bir elestiri olup olmadig1 bagka islevlerini yerine getiriyorlar. Entelektiiel 4 ECLAC Binasi maketi, 1961
bi k A kolektif i d bolik 1 bici | i (Kaynak: Wikimedia Commons).

ir yazinin konusu. Ama kolektif gii¢ ve ya da sembolik anlami bigimsel varliginin 5-11 ECLAC Binasi, Santiago,
iretimin salt mekanik eylemler, ig akiglari,  ©Oniine gecmis, teknolojik 6mriinii Sili, 2011 (Fotograflar: ©CEPAL

- La Comisién Econémica para

islevler dizisinden ibaret olmadiginin altin1  agmus yapilar, 6rnegin ikonik binalar, América Latina y el Caribe).

¢izmesi onemli. Sonraki 20 yilda segmeci
tarihselciligin, popiilist sembolizmin
baskisiyla, yukarida da agiklamaya
¢alistigim bicimiyle, ikiboyutlu bir ifade
olarak cepheye indirgedi.

Anitsal mimarliga talep; kiiltiirel
kimlikleri, aidiyetleri fiziksel ger¢ek olarak
taninan mimarlik gibi araglarla temsil
etme, ortaya koyma cabasi, sadece popiilist
politikalarin ya da iktidarlarin giidimiinde
karsimiza ¢ikmiyor. Hepimizin varligini,
aidiyetini, degerini, kimligini gercek ve
gorunir kilabilecek aracilara ihtiyaci

var. Cagin gereklerine ve imkanlarina,
kolektif tiretime olanak veren disiince ya
da inang sistemlerine gore ortaya ¢ikmus,
donustiiriilmis, yeniden islevlendirilmig
aracilar bugiin bile farkli bicimlerde

katedraller, kamusal islevlerle biitiinlesmis
cami yerlegkeleri, miizeye dontistiirilmus
saraylar, meydanlar bunlara 6rnek olarak
verilebilir.

Ama bittin farkliliklarina ragmen,

20. yuzyihn ikinci yarisinda, 6zgtinlik
ve yerellik arayisi ya da iddiasindaki
toplumlarin yapili ¢cevrede hala benzer
sonuglara ulastigini gormek sasirtici.
Elbette bunda 6nce somiirgecilerin
bi¢imlendirdigi “entelektiiel cevre”,
sonra Avrupa’nin biiyiik savaslarinin
hareketlendirdigi avangartlarin kitaya
ulagmas: ve fikirlerinin kabul gorecegi
ortami bulmasinin etkisi biiyiik. Sarsict
doniisimlere taniklik etmig bir diinyada,
iddiali figurlerin ve fikirlerin etki alaninin
buyukliugi de alt gizilmesi gereken bir
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olgu. Le Corbusier’nin Giiney Amerika’dan
Afrika’ya kadar genis bir cografyada bu
kadar giiclii bir etkiye sahip olmasi bunun
en ¢arpici ornegi®. Ancak bu etkinin
bigimsel benzerliklerle sonuglanmasi bizi
yanlig bir ¢ikarima gotiirmemelidir.

Buradaki ortak nokta ya da benzerlik,
“Modern Mimarlik” kategorisine alinan
malzeme, teknik ve bicimsel ifadenin,
gelismekte olan endistrilesmeye ¢alisan
toplumlarca temsil araci ve tretim bicimi
olarak kabul edilmesi. Geleneksel ve yerel
olanla cagdas, evrensel ve -tirnak icinde-
modern olan arasindaki ¢atigma, eskinin
tekrarlanagelen yerlesik bicimleri tizerinde
gerceklesiyor. Tas, ahsap, kerpig el is¢iligi
gerektiriyor; zanaati, loncalari, kisacasi
Modern’in kargitlarini hatirlatiyor. Oysa
betonarme, her ne kadar kalip i¢in el
isciligi gerektirse de 6zellesmis bir zanaata
ihtiya¢c duymuyor. Endistriyel bir tirtin

olan ¢imentonun, mithendisligin sagmaz
hesaplarina uygun oranlarda su, ¢akil ve
kum ile karigtirilarak “Mimar”in karar
verdigi bi¢imi almasi énemli bir fark.

Bu tretim bi¢imi, zanaatin, ortak

kimlik ve kilttiriin yoklugunda yeni bir
kolektiflik imkani da sunuyor bir yandan.
Latin Amerika’nin sosyal adalet, esitlik,
kolektif irade ve gii¢ ideali “betonarme”de
bi¢im buluyor. Her biri farkl 6zelliklere
sahip tas ve ahgap elemanlarla bu kadar
suratli, esit ve kapsamli olmak miimkiin
olmayabiliyor. Malzeme, teknik ve

bi¢im kolektif bir karakter kazaniyor.
Kalibin elle tiretilmesinin gerekliligi,
ingaatin ve paylagilan emegin yarattigi,
yeniden hatirlattigi kolektif ruhun,
gelenekselin ¢cagdas malzeme ve tekniklerle

biitiinlesmesine firsat verdigi distiniilebilir.

ECLAC Binasi briit betonun, Latin

Amerika modernizminin ve genel
anlamiyla modern mimarhigin iyi
orneklerinden biri oldugu kadar yukarida
s6zi edilen bulugsma ya da kesismenin de
gerceklestigi bir yapi olarak ele alinabilir.

Bir nehir yataginin kiyisinda, And
Daglar’nin sinirlandirdigi ufuk
¢izgisinin 6niinde yer alan binanin dig
hattini, ortadaki avluyu saran 96 x96

m boyutlarindaki ortasi bos bir prizma
kiitle olusturuyor. Geometrik olarak
halka bi¢iminde olmasa da “Ring” adim
verdikleri yatay kitlede ofisler yer aliyor.
Ring’in boyutlari1 Giiney Amerika’daki
Ispanyol yerlesimlerinin karakterini
olusturan bloklardan alinmis. Kenarlarda
yer alan biiyiik kolonlar ve bunlarin
arasindaki kiriglere asilan kiitle, yatayligi
ve zeminde yarattii boglukla kentin
disinda yiikselen siradaglara meydan
okuyor. Kiitlenin 4 kosesi bu kolonlar
sayesinde konsol olarak taginiyor. Ring’i
tastyan prizma bicimli 28 kolon ve aski
kirigleri deprem yukleri i¢in 6zel olarak
tasarlanmig. 1960 yilinda Sili’de yasanan
ve 20. yuzyilin en biiyuk depremi kabul
edilen 9,5 (9,4-9,6) buyuklugindeki
felaketin ardindan konuya biiyiik 6nem
verildigi anlagiliyor.

Askidaki Ring’in altinda peyzajin devam
etmesi hedeflenmis. Zemindeki bu
sureklilik ilerleyen yillarda yeni ekler ve
kapatmalarla kaybedilmis. Ringin altindan
ulasilan ve kopriilerle birlegtirilen orta avlu
dorde boliuniyor. Bu bolinmeyi saglayan
sadece kopriiler degil; ayni zamanda Kurul
Salonu ve Cekirdek olarak adlandirilan
servis binasi. Bu kiitle bes katl ve iki

kati zeminin altinda yer aliyor. Cekirdek
dolagimin kavsak noktasi. Spiral salyangoz
kabugu anlamina gelen “Caracol” adiyla
anilan buyik salon olduk¢a sembolik.
Konik kiitle icige gegmis i ki kesik
silindirden olusuyor. Giiney Amerika’nin
piramitlerine bir gonderme yapriyor.

[¢ spiral havalandirma icin saft gorevi
gorurken dig spiral teras ¢atiya ¢ikan
merdivene evsahipligi yapiyor.

Iceride salonun tavanindan “Luna” (Ay)
adini verdikleri konkav fiberglas ses ve
aydinlatma elemani sarkiyor. Asagi yukari
hareket edebilen bu ters kubbe, iki giin
dusuricu (heliostat) aracihigiyla toplanan,
salyangozun kuzey tarafinda yirtiktan
iceri alinan ve bir ayna yardimiyla tizerine
yansitilan giin 11¢1n1, parlama ve yansima
olmadan salona veriyor.

Yapinin girig cephesinde yer alan oval
havuz, kuzey cephedeki yagmur suyu
rezervuarinda toplanan yagmur suyuyla



besleniyor. Havuzla rezervuar arasindaki
kanal orta avludan geciyor. Kanal acik
oldugu icin avluyu da bir sogutma
kulesine donustiriiyor. Zemindeki i¢-dig
sturekliliginin korundugu yillar boyunca
havuzun serinlettigi havanin avlunun
mikroklimasina yaptigi etki, hala gi¢li
oldugu gortlen bitkisel yasamdan
anlagiliyor. Orta avlu icin planlanan ancak
inga edilemeyen “Diamond” (Elmas) adim
verdikleri kiitlenin eksikliginin, sonradan
¢ekirdek binasinin lizerine inga edilen ekle
giderilmeye caligildigini goriiyoruz. Bu ekin
yapiyla dil birligi kuramadigi séylenebilir.

Iscilerin insaat sirasinda duvarlara
biraktiklari el izleri; endiistriyel tiretimin
yarattigi yabancilagmanin etkisini
azaltma, aidiyet ve sahiplenme duygusunu
giiclendirme ¢abasi ya da uluslararasi
Olgekte bir eylemin parcasi olmanin
verdigi gururu paylagma denemesi olarak
okunabilir. Bu izler ayni zamanda Sert,
Leger ve Giedion’un vurguladiklar: yeni
anitsalligi elde etmenin, zayif ama olasi
yollarindan biri olarak degerlendirilebilir.

60 yil sonra, kapatilan acik alanlar, ekler,
eskiyen ve bozulan unsurlarla birlikte bu
yapiya bir biitiin olarak bakildiginda,
Latin Amerika’nin, ozellikle de Sili’nin
briit betonla iligkisinin bir bagka boyutunu
kesfetmek miimkiin. Briit betonun eskiyen,
yipranan dokusu ve rengi, tizerindeki izler
ve rolyeflerle beraber, Gliney Amerika
tarihi ve kiiltiirtiniin 6nemli bir pargasi
olan, binlerce yilin izlerini ¢izimleri,
resimleri tizerinde saklayan ¢ol kayalarini
amimsatmaya baslamis. Avludaki bitkisel
yasamla biitiinlesen el oymasi, ama

suni olmayan kayalar yere daha bir siki
tutunuyorlar.

Vitruvius’un mimarhg agiklamak igin
kullandigi alt1 kavram, eylem ya da
nitelik, yerytizindeki yerlesikligimizi
anlamaya, aciklamaya yonelik ipuclar
tasiyor ve dinamik kogullarinin 6nceden
belirlenmis bir formiille ya da sablonlarla
duzenlenemeyecegini ortaya koyuyor.
Mimarin mekan: ve biitiin o dinamik
iligkileri “Mimarlik”in 6niine koymasi
gerektigini hatirlatarak, mimarhgin,

tipki miizik notalar1 gibi bagka bir seyin
varolmasina aracilik ettiginin altini giziyor.
ECLAC Binasi da biitiin karmasikligiyla
tiim iligkileri, teknikleri, uzmanliklar ve
malzemeleri yalin bir sonuca ulagtirmay1
basararak boyle bir mimarligin miimkiin
oldugunu gosteriyor.

B Aktan Acar, Do¢.Dr., TOBB Ekonomi
ve Teknoloji Universitesi, Mimarlik
Boliimii.
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Notlar:

1 M.P. Vitruvius, Mimarlik Uzerine, gev.: Gigdem
Diiriisken, Alfa Yayinlari, istanbul, 2017.

2 ECLAC Binas! hakkindaki bilgiler asagidaki
kaynaklardan derlenmistir:

Horrace Torrent, Reuse and Transformation of a Modern
Movement Masterpiece: UN-CEPAL-ECLAC Building,
Santiago de Chile. Docomomo Journal, (52), s. 60-71:
[https://doi.org/10.52200/52.A.B7UFNCU4]; Luis E.
Carranza ve Fernando Luiz Lara, Modern architecture
in Latin America: art, technology, and utopia, University
of Texas Press, Austin USA, 2014; Francisco Bullrich,
New Directions in Latin American Architecture, George
Braziller, New York, 1969.

3 “Kendisini algilayan biri bulundugu stirece, devingen
bir cevrendir diinyamiz; bizim algiladigimiz ya da
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