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Sao Paulo Uzerindeki

“Betondan’” Gokyuzu:

Lina Bo Bardi’nin

Sao Paulo Sanat Miizesi

italyan kokenli Brezilyali mimar Lina Bo Bardi (1914-1992) son yillarda dnemi
daha fazla kavranan hir tasarimci. Sao Paolo Sanat Miizesi onun helki de en iddiali
projesi. Betonarmenin sinirlarini zorlayan striiktiirii, kentsel cevreye uyumu ve
peyzaj tasarimiyla ufuk agici olma ozelligini hala siirdiiriiyor.
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Erdem Ceylan B melekten biri olan Damiel, giintin birinde
Kalem, kare, kagit; gozlemci konumundan uzaklasarak o
tasarim, proje, sayi: giine dek yalnizca gordiga hayati bu
miihendis diinyanin adil oldugunu kez deneyimlemek tizere 6lumliilerin
diigiiniiyor, diinyasina “diisme”yi goze alir. 2. Diinya

hi¢bir perdenin ortmedigi diinyanin.
Joao Cabral de Melo Neto,
O engenbeiro (Miihendis)

Wim Wenders’in Der Himmel iiber
Berlin (Berlin Uzerindeki Gékyiizii /
Wings of Desire, 1987) filminde diinyay1
ve insanlari gozlemlemekle gorevli iki

Savagi sonrasi erkek egemen! Brezilya
modernist mimarliginin -bir “yabanc1”
ve kadin? olarak- en etkin ve saygin
figiirlerinden olan Lina Bo Bardi de adeta
Damiel gibi bir “diismus melektir.

1914 yilinda Italya’da dogan Achillina
(Lina) Bo, Roma’daki Sapienza



1 MASP, Sao Paulo, 2016 (Fotograf: Eduardo
Ortega / MASP’In izniyle).

2 MASP santiyesinde Lina Bo Bardi (sagda), 1963
(Fotograf: Luiz Hossaka / MASP Research Center
Koleksiyonu).

3 MASP’In insasi sirasinda, 1960’lar (Fotografci
hilinmiyor / MASP Research Center Koleksiyonu).
4 Yapinin Paulista Bulvar iizerinden goriiniimii,
1970’ler (Fotograf: Luiz Hossaka / MASP Research
Center Koleksiyonu).

Universitesi’nde Marcello Piacentini ve
Gustavo Giovannoni’nin yaninda aldig
mimarlik egitiminin ardindan mesleki
pratige adim atmadan 6nce Milano’da
Gio Ponti ile birlikte Domus ve Quaderni
di Domus dergilerinin editorliginu
yuritiir. 2. Diinya Savasi sirasinda
Milano’nun bombardimaninda ofisinin
hasar gormesinin de etkisiyle yazar, sanat
elestirmeni, kiirator ve koleksiyoner

esi Pietro Maria Bardi ile birlikte 1946
yilinda “yeni diinyanin firsatlar ilkesi”
Brezilya’ya iltica eder.? Bir yandan
mimarlik egitiminin tizerinde temellendigi
Italyan rasyonalizmini Brezilya’nin
dogal ve kiltiirel baglaminda dénemin
giincel ve etkili tasarim yaklagimi
Briitalizm i¢inde yorumladigi, 20°den

az sayida binayla sonuglanan mimarhk
kariyerini inga ederken, 6te yandan
1992 yilindaki 6limiine dek -her seyi
mimarlik olarak géren, mimara kiltiirti
doniigtiirme misyonu yikleyen idealist
bir mimar olarak- i¢ mekandan mobilya
ve miicevhere, sergiden tiyatro sahnesine
kadar tasarimin hemen her alaninda,
mimarlik kurami ve egitimi sahalarinda
etkinlikte bulunur.* Esiyle birlikte
Brezilya’da modern kiltiiriin yayilimi

ve anti-elitist doniisiimiinde merkezi rol
oynar.

Mimarlik ve sehircilik tarihi agisindan
adeta bir “cennet” olan Italya ve
Avrupa’nin savag sirasindaki yikimindan
Brezilya’ya siginan Bardi iilkenin bakir
ve gorece “tarihsiz”® cografyasini, yerli
halklarin halen gozlemlenebilir ingaat

ve zanaat pratiklerini deneyimleme

firsat1 bulacak, -tipki cennetten dinyaya
diisen melek Damiel gibi- yagamin
kendisine dokunacaktir. Bu siirecte savas,
diktatorlik, fagizm, kolelik, somiirgecilik,
hizli endiistrilesme, sinifsal esitsizlik vb.
¢agdag ve yerel sorunlarla miicadelenin
mimarligin toplumsal boyutunu
gozetmekten gectigine olan inancindan
asla taviz vermeyecektir.

Aslinda cifti Brezilya’ya 1947 yilindan
itibaren etkin olan MASP’1n (Museu
de Arte de Siao Paulo) kurucusu
avukat ve medya patronu Francisco
Assis Chateaubriand davet etmigti.
Lina miizenin binasini tasarlayacak,
esi de miizenin sergileme politikasin
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belirleyerek koleksiyonunu yonetecekti.
Bina igin segilen yer Sio Paulo’nun

ana arterlerinden Paulista Bulvari’nin
ortasinda, bulvari inga eden gehrin

kahve aristokrasisinin 1916-1951

yillari arasindaki eglence alani olan,

ilk S3o Paulo bienaline de evsahipligi
yapan Trianon bahgelerinin ormanlik
Anhangabau vadisine dogru agildigi ug
kismindaki terasti. Insaat1 1957-1968
yillar1 arasinda siirecek bina igin secilen
alanin sehrin politik, ekonomik ve sosyo-
kiiltiirel yasaminda oynadigi rol Bardi
icin belirleyici olacakti. Trianon bahgeleri
kent peyzajina dogru agilan farkli
yonlerdeki teraslariyla MASP’1n inga
edilecegi zamana dek politik gosterilere,
kent aristokrasisinin kutlama, ziyafet

ve balolarina ve kentlinin bog zaman
etkinliklerine hizmet eden en 6nemli
alandi. Bardi igin alanin bu tarihsel

rolit MASP binasinin kamusallik ve
saydamlik kavramlari tizerinde temellenen
tasariminin esas belirleyicisi olacakt.

Bu baglamda Bardi, bir zamanlar
Trianon bahcelerinin bulundugu parktan
baslayip Paulista Bulvari tizerinden kent
peyzajina yonelen ac¢ilimin miize binasi
tarafindan engellenmeyecegi baglamsalc

bir tasarimin pesine diisecekti. Aradigi
Bat1 bahge tasariminda dogal veya
kentsel manzaralardan yararlanmak
lizere yuiksekge teraslara insa edilen,
acik koridorlu, hafif yapilar olan
“belveder”lerin modern ¢izgilere sahip
bir yorumudur aslinda. Bu nedenle,
miizenin galeri ve ofislerinin bulundugu
katlart bulvar diizeyinin altinda yer
alan, bulvarin altindan gecen tiinelin
girigine ve vadiye dogru teraslanarak
inen oditoryumlarin, kiitiphanenin,
lokantanin, depolarin ve teknik
hacimlerin bulundugu katlardan radikal
bigimde ayirarak yaklagik 8 m yukariya
kaldirmay1 kararlastirir.” Boylece parktan
vadiye ve kent peyzajina dogru kesintisiz
bir goriis elde edilebilecektir. Oylesine
kesintisiz bir goriis arzusudur ki bu,
mimari dénemin tiim ingaat ve beton
teknolojilerine karsi ctiretkarca bir
meydan okumaya siirtikler.

Bardi, Italya’daki mimarlik egitimi
sirasinda Bruno Zevi’nin mekani her
zaman bir “i¢ mekan” olarak kavramaya
isaret eden kuramiyla kargilagmusti.

Ne var ki toplumsal sorumluluga

sahip aktivist bir mimar olarak ugsuz

bucaksiz agikliklarin ve insanligin kadim
gecmisinin® cografyasi Brezilya’da bu
kuramu elestirecek ve “toplam alan™’
olarak adlandiracagi, insan yagsamina
dogrudan katilan, insanin olusumunda
etkin bir aktor olarak rol aldigi, daha
acik bir mekan anlayisi gelistirecekti. Bu
baglamda, MASP’1n -yaklagik 75 m’lik
acgikliga sahip dort devasa ongerilmeli
betonarme kirig sayesinde- iizerinde
“betondan bir gokyiizii” gibi asili durarak
golgeledigi, giiniin hemen her saati

farkl etkinliklere sahne olan meydanin
Bardi’nin “toplam alan” kavrayiginin
yansimasi olarak yorumlanmasi
olanaklidir. Sabine von Fischer’in
deyisiyle, “MASP neredeyse sonsuzmug
gibi uzayip giden bu agik zemin kat
planini inga edilmis ¢evreyle 6zgiirligin
¢elismediginin, yalnizca birbirlerini
kosulladiklarinin kaniti olarak arzulamis
gibi gorunmektedir.”!® Cocuklar i¢in
oyun alanlarina bile sahip olan meydan
hem giinigigi alan hem de golgeli
alanlariyla, Bardi’ye gore, “bir zamanlar
sehrin ekonomik merkezi olmasina
ragmen kamusal alani bulunmayan
bolgenin toplumsal yagamini doniistiirme
potansiyeline sahiptir. Sanata duyulan
saygi tizerinden aura sahibi kilinan
tanidik miize meydanlarina dogrudan bir
karg1 ¢ikistir bu.

»11

Bulvari kiriglere asili galeri ve ofisler
kutusunun altina dogru genisletip
meydanlastirarak muzenin organik

bir parg¢ast kilan bu kavrayigin bir

diger operasyonu da s6zkonusu

kutunun cephesine cam giydirmek
olacaktir.'> Herhangi bir boliicti duvar
barindirmayan galeride sergileme
elemanlarini da cam olarak tasarlayan
Bardi ulastigi bu maksimum saydamlik
diizeyi araciligiyla ziyaretgisinin kentsel
baglamla etkilesimini kesintiye ugratarak
galeri gezmeyi duvarlarla sinirlandirilmig
bir “i¢ mekan” deneyimine indirgeyen
konvansiyonel miize paradigmasina
kargt ¢ikar.'® Bardi, MASP’ta 1930’lu
yillardaki ingaat patlamasindan

beri Brezilya megastriiktiiralizminin



-yerel ¢imento ve egitimsiz, ucuz
iggiciiyle tiretilebilen- karakteristik
malzemesi beton araciligiyla ortaya
koydugu mimarhig “yoksul” olarak
tanimlayacaktir.'* Mimarligin
toplumsal boyutunu hesaba katan,
kolektif 6zgurligi, toplumsal refahi ve
dayanigmayi hedefleyen, alcakgoniilla
ve insancil olmay1 amaglayan, “gokten
dusmiis gibi gortinmeyen, daima
insanin gereksinimlerine yanit veren,
ideal, diizgiin nesne arayiginin sonucu
olan,”?* stritktiirel kurgu ve malzeme
kullaniminda duristligi onplanda
tutan, simgesel yuklerden arindirilmisg,
“entelektiiellerin ve ¢agdas mimarlarin
pek sevdigi kiiltiirel ziippelikten
uzaklastirilmig, dogrudan, ham
¢oztimlerle olusturulmusg,”'® azdaki
¢oklugun pesine diismiis bir etigin
beraberinde getirdigi mekansal ve
yasamsal zenginlige atifta bulunan ironik
bir ifadedir bu. Oyleyse, adeta ciplak,
yalin, koktenci bir estetige sahip bir
“architettura povera” yapitidir MASP.
Sehrin seckinlerine ve entelektiellerine
“¢irkin” gorunse de soziinii sakinmayip
sehirliyle, halkla iletisim kurabilen
anitsalligindan 6diin vermeyen bir
arkitektonik nesne.

Bulvar diizeyinde olusturulan meydanin
tizerinde binanin uzunlugu boyunca
salinan, kendisini tagiyan kirislerden 5’er
m’lik konsollarla tasan cam kutunun bir
cephesi bulvar tizerinden parka, diger
cephesi ise vadiye bakar. Kutunun ilk
kat1 yonetim ofislerini ve gegici sergi
salonunu, ikinci katiysa pinakoteki
barindirmaktadir. Bardi’nin tasarimi

70 m uzunlugundaki galeri mekaninin
kolonsuz olmasini talep eder. Sorun
ingaat mihendisi profesor José Carlos

de Figueiredo Ferraz’in patentini de
aldig1 ongerilmeli beton i¢in uygulanan
islem sayesinde ¢oziilebilir. Binanin
dosemelerini olusturan beton plaklar
iclerine teflon ve yag enjekte edilen lastik
torbalarin kullanildig1 bir destekleme
teknigiyle askiya alinirlar. Cam kutuyu
tasiyan dort kirige baglanan 2,5x4 m
boyutlarindaki i¢i bos dort kolon
-binanin ingaati sirasinda “diinyanin
ingaat agsamasindaki en genig betonarme
acgikligi”na sahip olan- 15x70 m
boyutlarindaki bir dikdértgenin
koselerinde yer alir. Binay1 cergeveleyerek
onun tiim estetigini de belirleyen kirigler
meydan diizeyinin altindaki temellerin de
yardimiyla yukii bulvarin altindan gegen
tiinelin yoniine dik yone iletir.

MASP’1n kiitle kompozisyonu adeta
bir tastyici sistem!’ diyagraminin

berrakligindadir, binaya bakan kisi
yuklerin nasil tagindigini okuyabilir.
Modernist hareketin son kalesi olan
Briitalizmin dirtstlik ilkesi mimarin
malzeme kullanimiyla ilgili tercihlerinde
de belirleyicidir. Beton yiizeylerde kalip
izleri sivayla ortiilmemis, dogemeler siyah
endustriyel kaugukla kaplanmis, su ve
havalandirma tesisati acgikta birakilmistir,
binanin adeta derisi soyulmugtur. Belli ki
Bardi’ye gore, modern mimarligin egemen
soyut bi¢imselciliginden 6zgiirlesmenin
tek yolu -tipki MASP’in havada siiziilen
kiitlesi gibi- askida kalmak, Avrupa’yla
Giiney Amerika, Italya’yla Brezilya,
diktatorlitkle demokrasi, kapitalizmle
sosyalizm, kuzeyle gliney, metropolle
kirsal, gelenekle modernizm, ilkelle
gelismis, gecmisle simdi, dogayla kultir,

5 Giiniimiizde ana sergi salonu, MASP, Sao Paulo
(Fotograf: Eduardo Ortega / MASP’In izniyle).

6 Bo Bardi tasarimi sergileme sistemi ile ana sergi
salonu, MASP, 1960’lar (Fotografgi hilinmiyor /
MASP Research Center Koleksiyonu).

7 “Betondan hir gdokyiizii”’ altinda meydan, MASP,
Sao Paulo, 2013 (Fotograf: Harry Wood / Wikimedia
Commons - CC BY-SA 2.0).

8 Farkl kamusalliklarin mekani meydan: Antika
Pazari, 2014 (Fotograf: Andre Savastano / Wikimedia
Commons - CC BY-SA 2.0).
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soyutlamayla toplumsal gercekgilik,

ozel girigsimcilikle kamusal politikalar
arasindaki -deneyselligine olanak taniyan-
muglak alanlarda salinip durmaktir.

Bardi pinakotekin sergileme elemanlarini
da tasarlar. Kuciik kiibik beton

kaideler tarafindan tasinan diisey cam
paneller herhangi bir béliicti ve opak
duvardan yoksun galerinin tiimel
mekaninda salinan “hayalet sovaleler”
gibidir. MASP’1n koleksiyonunun
ziyaretgileri glinigig1 ve hava alan bu cam
labirentte kiirasyon tarafindan 6nceden
belirlenmis rotalardan, “modernligin
icatlar1 olan perspektiften ve zamanin
gizgisel kurgulanmigligindan™!®
bagimsiz, giivenlik gorevlilerinin
denetleyiciliginden uzakta, her yone
dogru ozgiirce dolasabilirler. Dahasi,

bu 6zgiirce dolagim farkli ¢cag ve
cografyalara, akim ve kiiltirlere ait
sanat yapitlari arasinda bireysel rotalarin
olusturulmasina da olanak tanir.
Anavatani Italya’da mimarlik ve sanat
uretiminde, miizecilikte antik ¢agin ve
Ronesans’in baskinligini deneyimleyen

Bardi, Brezilya’da modern mimarhigin
cevresindeki sinirlarin Avrupa’dakilerden
daha gevsek oldugunu gormustiir. Bu
nedenle, MASP’in tasarimi ve ingasini
“bir 6zgurlik arayisi, engellerin ortadan

kaldirilmasi® olarak tanimlamustir. Ote

yandan, ziyaretciye sunulan 6zgurlik
Ronesans oncesinden 21. yiizyila
uzanan eklektik bir yelpazeye sahip
koleksiyonun -ge¢cmisle bugiin arasinda
streklilik kurmayi hedefleyen- kamuya
sunulma politikasini da destekler.?
Koleksiyon da gerek tematik
kategorizasyondan gerekse kronolojik
kurgudan ozgiirlestirilmistir. Oyle ki,
cagdas Latin Amerika resim sanati
orneklerini Ortacag Avrupasi resimleriyle
eszamanli deneyimlemek olanaklidir.
Pinakotek katinin “cam orman”inda
ziyaretgi bir yapiti izlerken ayni anda
hem yakindaki hem de uzaktaki yapitlari
gorebilir. Dahasi, ziyaretgi bu siradigt
sanatsal deneyim sirasinda gezisine

ara verdiginde, havada asili kutunun
-“konvansiyonel miizeciligin sanati dig
diinyadan yalitma paradigmasi”nin?!
altin1 oyan, “ortalama kentliyle ytiksek

9-10 Farkh kamusalliklarin mekani meydan: Sirasiyla;
Marcha da Maconha Sao Paulo, 2016 (Fotograf Midia
Ninja, 2016 / Flickr - CC BY-SA 4.0); 37. Sao Paulo
Uluslararasi Film Festivali, 2013 (Fotograf: Mario
Miranda Filho /Agéncia Foto).

sanat arasindaki kurgusal ve sahte
sinirlart bulaniklasgtiran, deneyimsiz
ziyaretcinin bilinglenmesine aracilik
eden”?2- saydam cepheleri tizerinden
kentsel giindelik yasamla iligki kurabilir.

Maribel Aliaga Fuentes, “Lina Bo Bardi:
Concreta Poesia” baslikli makalesinde
Bardi’nin MASP’taki Britalist
mimarliginin bigimsel kurgusuyla
Brezilya’da 1950°li yillarin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan Poesia Concreta (Somut Siir)
hareketinin®? giirlerinde goriilen sentaktik
yapi arasinda kurulabilecek baglantilara
dikkat ¢eker. Somut Siir hareketinin
-tiiketim kultiiriiniin neden oldugu
yabancilagsmadan ve toplumsal 6lcekte
senlik duygusunun yitiminden rahatsiz-
sairleri “sozcugi, belirli bir duygu i¢in
bir tiir ideogram olarak, yakinlik ve
benzerlik etkenlerine gore grafik uzamda
optik-akustik olarak diizenlenebilen
nesneler konumuna yiikseltirler, siiri
kendi kendini diizenleyen bir mekanizma
olarak gortrler, ideogrami sozstiz
iletisime bir ¢agri olarak kullanirlar,
dolayisiyla somut siirin kendi yapisini
ilettigini, kendinde bir nesne oldugunu
dustintrler, siir metnini geometrik ve
uzamsal bir diizenle kurmaya calisirlar.
Temellerini 1930’1u yillarda Theo van
Doesburg’un attigi “somut sanat”ta da
kavramlari, nesnellestirilmis geometrik
sekiller ve renkler gorsel olarak
somutlagtirmigtir. Bardi de MASP’ta genig
aciklik gegen -giniimiizde kirmizi renkli
olan- ¢izgisel kirigleri, prizmatik cam
kutusu, bulvar diizeyinde olusturdugu
kamusal meydaniyla briitalist bir “somut
mimarligin” repertuvarina katkida
bulunmug gortintiyor. Portekizce’de
“concreta” sozclig yalnizea “somut,
maddesel, gercek, dogru” anlamina
gelmez, ayni zamanda “beton” anlamina
da gelir. Bu baglamda, Fuentes’in
spekiilasyonundan hareketle Bardi’nin Sao
Paulo tizerinde “betondan bir gokyuizii”
gibi asili duran MASP’inin -gercekleri
orten perdeler ve siislemelerden arinmis-
adil, acik sozlii ve otoriter tektoniginin

de “betondan bir siir” oldugu iddia
edilebilir.

»24

B Erdem Ceylan, Dr. Ogretim Uyesi,
MSGSU Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik

Boliimii.



Notlar:

1 Oscar Niemeyer, Lucio Costa, Roberto Burle Marx,
Affonso Eduardo Reidy, Jodo Batista Vilanova Artigas,
Paulo Mendes da Rocha Brezilya modernist mimarliginin
onde gelenleridir.

2 Gerek yabanci gerekse kadin olmak Bardi igin
Brezilya’da herhangi bir sorun olusturmamistir.

Bircok agiklamasinda Brezilya’da her zaman istedigi
seyi yaptigini, kadin olarak bile hichir engelle
karsilasmadigini, kadinin 6zgiirligi sorununun burjuva
sinifina 6zgii oldudunu, oysa yoksul siniflarda kadinlarin
erkeklerle esit kosullarda miicadele ettigini belirtmisti.
Z.R.M. de A. Lima, “Lina Bo Bardi and the Architecture
of Everyday Culture”, Places Journal, November 2013:
[https://placesjournal.org/article/lina-bo-bardi-and-the-
architecture-of-everyday-culture/?cn-reloaded=11 Son
erisim: 01.06.2023.

3 Gog ve ilticanin neden oldudu kiltlrel sarsintilarin
Bardi’nin mesleki pratigindeki etkileri hakkinda bkz.:
S. Milovanovic-Bertram, “Lina Bo Bardi: Evolution

of Cultural Displacement”, Cross-Americas: Probing
Disglobal Networks, ed.: A. Andia, D. Cupkova,

M. Cortes, U. Bonomo ve V. Parlacs, 2016, s. 340-343.
4 Sao Paulo Universitesi Mimarlik Fakiiltesi‘ndeki
Mimarhk Kurami kiirstisiine bagvurusu icin hazirladig
hacimli makalesi 1957 yilinda Propaedeutic
Contribution to the Teaching of Architecture Theory
bashdiyla yayimlanacaktir. Kitabin ilk bélims mimarlik
kurami sorunlarina, ikinci béliimlyse yontem sorunlarina
odaklaniyordu.

5 Wenders’in filminin bashgindaki “Himmel” sozctigl
Almancada hem “'gokytizii”” hem de “‘cennet” anlamina
gelir. Giiney Amerika, ama 6zellikle genis, bakir
cografyasiyla Brezilya, 2. Dlinya Savas! sirasinda
6zellikle Avrupa sol entelijansiyasi icin siginilacak liman
islevi gérmusta.

6 Bardi, Walter Gropius gibi modern mimarlari

gdce zorlayan, tarihin olanca agirligiyla hissedildigi
Avrupa’yla karsilastirildiginda Le Corbusier’ye hemen
kucak agan Brezilya’da tarihin engel olusturmamasi
nedeniyle modernlesmenin esiginin daha kolay
astlacagina inaniyordu.

7 Bardi’nin Sao Paulo’da insa ettidi ilk proje olan,
zeminden pilotiler ve merdiven lzerinde ylkseltilmis
ikonik cam evi (Casa de Vidro, 1951) de topografyayla
kirtlgan bir iliski kuruyordu. “*Casa de Vidro” hakkinda
bkz.: R. Anelli, “Lina Bo Bardi’s Casa De Vidro and
The Challenges of Modern Architecture Preservation”,
Modern Heritage: Reuse. Renovation. Restoration,

ed.: A. Tostdes, Birkhduser, Berlin, Boston, 2022, s.
52-57; A.R.M. Cuperschmid, M.M. Fabricio ve J. C.
Franco Jr., “HBIM Development of A Brazilian Modern
Architecture Icon: Glass House by Lina Bo Bardi”,
Heritage, 2, 2019, s. 1927-1940. Ote yandan, ters-U
bicimli kirislere asili kutu distincesi ilk kez Bardi’nin
S&o Vicente sahilinde bir miize icin 6nerdigi ancak

insa edilmeyen 1951 tarihli projesinde ortaya ¢ikmisti.
Okyanus cephesi camli, diger li¢ cephesi kapali olan kutu
20’ser m aralikla yerlestirilmis 20 m uzunlugundaki beg
ters-U bicimli kirise asihiyordu. Bardi, MASP projesinin
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